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RESUMO

Apesar de remeter-se a um local estatico com a finalidade de expor objetos e obras, os
museus, atualmente, ap6s todo o seu crescimento, que teve inicio ainda na Pré-historia, passou
por diversas modificagdes até torna-se um local atrativo para todas as idades. Com a inser¢ao
de novas tecnologias, ¢ possivel observar um crescimento no indice de educagao dentro desses
locais. Embasado nesse cenario, o objetivo geral deste trabalho ¢ propor um anteprojeto
arquitetonico de um Museu Multissensorial para criangas, localizado no Municipio de Jodo
Pessoa — PB, baseado na busca por mudancas contemporaneas. O método de pesquisa foi
dividido em trés etapas, onde inicialmente foi realizado um estudo bibliografico e documental
acerca do tema. A segunda etapa envolveu uma analise de projetos correlatos e, por fim, na
etapa final foi realizada uma consulta nas normativas e elabora¢do da proposta arquitetonica,

baseada nos conceitos da arquitetura multissensorial.

Palavras-chave: Museu, Arquitetura, Multissensorial, Tecnologia.



ABSTRACT

Despite referring to a static place for the purpose of exhibiting objects and works,
museums, nowadays, after all their growth, which began in Prehistory, went through several
modifications until becoming an attractive place for all ages. With the insertion of new
technologies, it is possible to observe an increase in the education rate within these places.
Based on this scenario, the general objective of this work is to propose an architectural draft of
a Multisensory Museum for children, located in the city of Jodo Pessoa - PB, based on the
search for contemporary changes. The research method was divided into three stages, where
initially a bibliographical and documentary study on the subject was carried out. The second
stage involved an analysis of related projects and, finally, in the final stage, a consultation was
carried out on the regulations and elaboration of the architectural proposal, based on the

concepts of multisensory architecture.

Keywords: Museum, Architecture, Multisensory, Technology.
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1 INTRODUCAO

Culturalmente, a palavra museu remete a um conceito limitado, de uma edificagao sem
fins lucrativos, aberta ao publico, que tem por finalidade, inica e exclusivamente, expor e
apreciar bens/obras. Contudo, conforme a Lei Federal n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009

(Brasilia, 2009):

“Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituigdes sem fins lucrativos
que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservagdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e
colecdes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento.”.

Ou seja, conceitualmente, o termo museu apresenta o sentido de apreciagdo, mas
também existem variacoes que fogem do modelo tradicional, que contribuem para o
desenvolvimento educacional, criativo e intelectual do seu publico alvo, motivando essas
mudangas.

Dessa forma, podemos desmistificar o contexto em que esse equipamento normalmente
¢ inserido e destacar que ndo se restringe, somente, a essa finalidade. Por exemplo, conforme
Maria Isabel Leite (2006, p. 81), "enquanto adultos consideram museu espaco de coisa morta,
mais remota sera a possibilidade de a crianga ressignificar esta visdo e poder, entdo,
experimentar a relacdo com o museu como espago de troca, descoberta, produ¢do de sentido,
criacdo, espagos de memoria, de historia, de vida.".

Neste novo cenario, os museus ganham cores, sons, aromas, texturas € novos sabores,
utilizando da arquitetura multissensorial, de acordo com Dias e Anjos (2017, p. 2 e 3), “entende-
-se a arquitetura multissensorial como toda e qualquer experiéncia sentimental, seja ela através
da visdo, da audicdo, do olfato, do tato ou do paladar. [...] transformando o edificio em uma
identidade especifica para pessoas com diferentes interpretagoes.”.

Nesse contexto, o presente trabalho tem por objetivo propor o anteprojeto de um museu
multissensorial infantil, na cidade de Joao Pessoa— PB. A edificagdo sera localizada na R. Paulo
Roberto de Souza Acioly, situada na Zona Residencial 1 (ZR1), em um lote contendo
1.066,95m? de area disponivel, no bairro do Bessa. Trata-se de um bairro em ascensao e que

contém institui¢des educacionais publicas e privadas, além dos Parques Parahyba. Essas
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estruturas contribuem diretamente para que o equipamento seja notado por seu publico alvo,
justificando a escolha por esse local.

Diante do que foi exposto, a concepgao desse museu infantil consiste em um ambiente
que contribua diretamente para o processo cognitivo das criangas. Utilizando das diversas
solugdes projetuais supracitadas, a edificacdo visa atingir tanto o processo identitario, como as
relagdes interpessoais entre as criancas que usufruam do espaco, por meio da arquitetura
multissensorial.

Portanto, este trabalho sera dividido em 8 capitulos, de forma a contemplar, por ordem,
a introdugdo, justificativa, objetivos e metodologia. Bem como, a conceituagdo e histéria dos
museus, desde o momento de seu surgimento até a atualidade, dando enfoque aos novos
conceitos deste equipamento, mais exclusivamente, os infantis, levando em conta a arquitetura
multissensorial e a inser¢ao das novas tecnologias.

Além disso, serd exposto o referencial projetual, contendo o estudo e a andlise de
correlatos, ressaltando solugdes projetuais que foram aplicadas no projeto final. Ademais,
conterd a proposta do anteprojeto de museu multissensorial infantil, localizando e justificando
a escolha do terreno conforme os aspectos externos e, por fim, seguido pela conclusdo e

referéncias bibliograficas, no sétimo e oitavo capitulo.
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2 JUSTIFICATIVA

Sabe-se que a curiosidade ¢ uma caracteristica inerente ao homem, independentemente
da idade. Conforme o dicionario Michaelis (2016), a palavra curiosidade significa um desejo
forte de ver, conhecer ou desvendar alguma coisa, um desejo de aprender e adquirir
conhecimentos. Ou seja, analisando as fases da vida do ser humano, podemos constatar a
aplicacdo desse significado, tendo em vista que ainda bebé a curiosidade ja existe, seja em
descobrir as partes do proprio corpo € domina-las, como os pés € maos, ou em conhecer os
sabores dos alimentos. Vale ressaltar, ainda, que essas descobertas sdo experimentadas ndo so6
na infancia, mas também na velhice, conforme adquire-se novas experiéncias na vida.

Em meados do século XIX, houve o surgimento de equipamentos publicos voltados para
o publico infantil, mas ainda eram muito rudimentares e atrasados para a evolucao da sociedade
da época. Contudo, “Em alguns paises o acréscimo foi de 50 milhdes de pessoas, nos ultimos
30 anos, para atualmente 300 milhdes, nos Estados Unidos” (CANCLINI, 2007), ou seja, em
um passado relativamente recente, ocorreu uma aprimoragao nesses equipamentos, no ambito
mundial, em questao de infraestrutura, contetido e divulgagao, acarretando no grande prestigio
e valorizagdo por esse tipo de lazer.

Vale salientar, ainda, que existem cerca de 500 museus no mundo voltados ao publico
infantil, sendo 9 s6 no Brasil. Ainda que carentes na questao de infraestrutura, percebe-se que
essas edificagdes de cunho cultural contribuem diretamente tanto na imaginacao das criangas,
agucando esse lado curioso e resultando nas mais diversas descobertas, como no processo
cognitivo e na formagdo indenitaria e cultural. Esse aumento consideravel no niimero de
visitagdes deve-se a algumas solugdes também projetuais, que ressignificaram os espacos dos
museus. Assim, deixaram de lado a natureza exclusivamente apreciativa, remodelando as
exposicdes e tornando-as interativas. A partir disso, permitiu-se agucar os 5 sentidos, por meio

das cores vibrantes e/ou texturas diferenciadas, o que torna o ambiente ainda mais convidativo.

Desse modo, a inser¢do desse novo conceito de museu na sociedade promove, também,
a interacdo entre adultos e criangas, pois o espaco desperta a imaginagdo e estimula a
comunicagdo. Além disso, pode colaborar com as instituigdes educacionais por meio da
promogao de aulas extraclasse, sobretudo nas cidades que carecem de projetos culturais desse
segmento, como a cidade de Jodo Pessoa. Assim, é possivel que as escolas ampliem os
conhecimentos vistos em sala de aula, aplicando na pratica, de maneira inclusiva e atrativa,

independente da faixa etaria.
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3 OBJETIVOS

3.1 Objetivo geral

Propor anteprojeto de um Museu Multissensorial Infantil no municipio de Joao Pessoa

- PB.

3.2 Objetivos especificos

Evidenciar e justificar a importancia desse tipo de equipamento para o publico alvo;
Aprofundar os estudos nos museus, observando a relevancia das novas tecnologias;
Assimilar a pertinéncia das propostas educativas, juntamente com as intui¢des
educacionais e suas consequéncias.
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4 METODOLOGIA

Para a elaboragao deste trabalho temos, em ordem cronoldgica, os meios metodologicos
que foram utilizados, sendo eles: pesquisas bibliograficas em livros, artigos e sites, utilizagao

de instrumentos e, por fim, o desenvolvimento do anteprojeto.

4.1 Pesquisa Bibliografica (livros, artigos e sites)

A fim de facilitar a compreensao do tema e dos assuntos relacionados, houve a
necessidade de um embasamento teorico, visando atingir um conhecimento adequado a respeito
dos museus e suas variantes existentes, desde sua origem até os dias hodiernos, abordando a

relevancia deste recorte tematico para a populacdo como um todo.

Desse modo, foi imprescindivel para esse estudo o aporte tedrico do autor Pallasmaa,
tendo em vista que ele apresenta um vasto conhecimento sobre o tema abordado, assim como,
o Cddigo de Obras e Urbanismo e normas técnicas que serviram de consulta para as diretrizes

projetuais.

4.2 Instrumentos Utilizados

Como complemento do topico anterior, temos a utilizacdo de softwares, como o
AutoCAD (que facilita o desenvolvimento de toda a parte de representagdo grafica em 2D), o
SketchUp (que converte os projetos do plano em 2D para o 3D), o Vray (para a renderizagao
de imagens, tornando as cenas mais proximas da realidade) e o Canva e Illustrator (para a
diagramacao e organizagao de informagdes, contribuindo tanto para a interpretacao dos leitores,

como na estética do trabalho).

4.3 Desenvolvimento do Anteprojeto

Com as pesquisas bibliogréficas, foi possivel ampliar os conhecimentos acerca dos

assuntos tratados neste trabalho, assim, unindo os estudos com as diretrizes/concepgdes
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projetuais iniciou-se a parte projetual, juntamente com o auxilio dos softwares, visando alcangar

os objetivos pré-definidos anteriormente.
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5 REFERENCIAL TEORICO

5.1 Terminologia e breve historico dos Museus

5.1.1 Conceito e terminologia

Segundo o Conselho Internacional de Museus — ICOM, o museu € uma organizacao sem
fins lucrativos, aberta ao publico, que tem por finalidade, adquirir, conservar, pesquisar,
comunicar e exibir o patrimonio material e imaterial da humanidade. Além disso,
etimologicamente, a palavra museu provém do latim museum, que derivada do termo grego

mouseion, templo ateniense dedicado as novas filhas de Zeus.

5.1.2 Breve historico dos Museus

As primeiras manifestagdes do conceito de museu, surgiu em Alexandria, na civilizagao
grega, com a constru¢ao do primeiro mouseion, por volta do século 2.a.C, como cita Junior
(2008, apud FERNANDES 2015). Esse local, servia como espago para reunides dos sabios,
poetas, artistas e seus discipulos, e comtemplava uma biblioteca com cerca de 700.000

manuscritos de diversas areas, como ilustra a figura O1.

Figura 1: Biblioteca do Mouseion de Alexandria

Fonte: Fernandes (2015)
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Assim como as praticas artisticas, o ato de colecionar, atividade que se relaciona com o
museu, também sempre esteve presente nas acdes humanas, onde, segundo alguns autores, o
colecionismo existe desde a pré-historia, sendo caracteristica inerente ao homem, onde o
mesmo reunia objetos e os exibiam em suas casas. Em contraponto a isto, ja na idade média, as

cole¢des acabam tomando outro rumo, como cita Monteblanco (2012 apud Fernandes 2015):

[...] a obra de arte passa para o poder da igreja, isto porque a Igreja Catolica pregava
o despojamento pessoal ¢ desprendimento dos bens materiais. Dessa forma, a igreja
passa a ser a principal receptora de doagdes e produtora de bens materiais, formando
verdadeiros tesouros (Monteblanco 2012 citado por Fernandes 2015).

Ainda conforme Monteblanco (2012), apesar desse empoderamento religioso, no final
da Idade Média e inicio do periodo Renascentista, com a perda do poderio politico da igreja, os
nomes italianos mais renomados comecam a ganhar forca, formando, por consequéncia, suas

colecdes particulares, onde destaca-se a colecao de Médici de Florenca.

Apesar disto, as grandiosas cole¢des ndo eram exibidas em locais proprios para isso,
pois, até entdo, além de ndo existir um modelo arquitetonico especifico, as colegdes dos
principes italianos ndo eram vistas por qualquer pessoa. Somente com o passar dos tempos e
com a abertura de visitagdo para pesquisadores e estudiosos de arte, que esse conceito de
exposicdo de objetos toma uma maior propor¢ao e comeca a se tornar acessivel a todos, como

cita Nascimento (1998, apud Fernandes 2012).

Desta forma, o primeiro museu publico surgiu no século XVI com a inten¢ao de reunir,
em apenas um local, toda a cole¢dao de objetos de Frangois I, denominada de Degli Uffizi. A
galeria teve sua construgdo iniciada no ano de 1561 e foi finalizada apenas em 1574,
legitimando, de forma especifica, o termo galeria como sindnimo de: espago reservado para as
colecoes de arte, conforme ilustra a figura 02, que consistia em um local disposto entre dois

palacios, ou seja, um corredor cheio de objetos de valor.
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Figura 2: Planta baixa galeria Degli

LEGENDA:

CIRCULAGAO
SALAS

Fonte: Fernandes, 2015 (Modificado pela autora).

Com a criagdo deste estilo de exposicdo, as novas construgdes geradas a partir desta,
seguiam um modelo palaciano, visto que, inclusive, grandes palacios da época estavam se
transformando em galerias. Contudo, com esse crescimento, nao s6 em novas galerias, mas com
o aumento da necessidade de colecionar objetivos, viu-se a necessidade da criagdo de um novo

modelo de disposi¢do dessas galerias, como pontua Nascimento (1998 apud Fernandes 2012).

Desta forma, em 1742, o Conde Algarotti, ¢ convidado para desenvolver o projeto do
museu Dresden, onde opta por uma planta geometricamente dividida. Como ilustra a figura 03,
o Conde propde que o museu aconteca de forma central, ou seja, dispde os ambientes de forma

que haja um grande vazio central.

Figura 3: Planta baixa Museu Dresden

LEGENDA:
PATIO
CUPULA
SALAS

Fonte: Fernandes (2015)
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Esta nova concepgdo de planta estende-se até o século XIX, passando, apenas, por
pequenas modificagdes, como ilustra a figura 04, que contempla um projeto desenvolvido por
Ettiene-Louis Boullée, em 1783, de um museu que apresenta a forma sobreposta a uma cruz

grega.

Figura 4: Planta baixa Museu de Ettiene-Louis Boullée

LEGENDA:

PATIO
CUPULAS
SALAS

Fonte: Fernandes, 2015 (Modificado pela autora).

Ainda neste interim, vale ressaltar, que a ado¢ao dessa nova tipologia arquitetonica para
museus, provém da utilizacao da ctupula como principal fonte de iluminagdo natural dentro da
edificacao. Somado a isso, a adogdo dessa tipologia foi tomando outros rumos ao passar do
tempo, como cita Fischmann (2003 apud Fernandes 2015), pois, esta passa a ser utilizada
através do uso repetido deste modelo arquitetonico, ou seja, a planta quadrangular ¢ utilizada
de forma repetida ao longo do terreno, sendo unida por grandes corredores, como ilustra a figura

05.

Esta planta, desenvolvida pelo arquiteto Juan Villanueva, no século XVIII ¢ apontada
como uma das ultimas propostas concretas acerca de museus. Projetado em 1784, o Museu do
Prado, apresenta-se de forma a dispor, simetricamente, dois volumes quadrados em sua
extremidade, mantendo, assim, a centralidade da planta. Entretanto, diferente dos outros
modelos arquitetonicos, a planta de Juan apresenta um volume para a ligacdo dos volumes

quadrados, com estrutura semicircular avangada, como mostra na figura 5.
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Figura 5: Planta baixa Museu do Prado
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Fonte: Fernandes, 2015 (Modificado pela autora).

Diante deste cenario, ja no século XIX, a academia Francesa desenvolve um método
projetual conhecido por englobar referéncias gregas e romanicas, conhecido como método
Beaux-Arts, onde instituia que as plantas e volumes deveriam seguir uma composicao
simétrica, com uma riqueza decorativa proveniente da época, como aponta Fischmann (2003

apud Fernandes 2015).

Com o apogeu deste novo método, o conceito de museu cresce e o desenvolvimento
deste tipo de edificagdo, no ano de 1822, através de um projeto desenvolvido pelo arquiteto
Karl Friedrich, que ganha reconhecimento pela ousadia de tentar edificar dois pavimentos para

uso de exposicao.

Contudo, antes dessa modernizacdo dos museus, em particular no Brasil, com a chegada
da familia real em 1818, acontece a efetivacdo de uma estrutura museal, através da construgao
do Museu Real, na cidade do Rio Janeiro. Apesar disso, apenas no século XX que acontece a
consolidac¢ao do uso de museus no Brasil, apds a publicagdo de livros, que, por consequéncia,

incentivou a criagdo de diversos museus, como cita Silva (2007 apud Fernandes 2015).

Neste interim, portanto, entre os séculos 16 e 19, os museus sofrem uma série de
transformagdes programaticas e conceituas, pois, ao longo da historia, o ato de colecionar deixa
de ser apenas uma pratica e transforma-se em uma edificacdo criada, unicamente, para

desenvolver esta funcao.

Apenas com a Revolugdo Industrial, através do desenvolvimento de novas tecnologias
e materiais, que a arquitetura para museus sofre uma ampla flexibilizacdo no que tange a
diversidade arquitetonica, como a possibilidade da construg¢ao de grandes vaos e grandes panos

de vidros como temos na atualidade.
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Desta forma, a conceituagdo do museu evolui, tornando-se um lugar mais dindmico, que
comporta, além do proprio acervo, atividades extras, como café, restaurantes, bibliotecas,

espacos educativos, de lazer e tecnologicos.

5.2 O museu na atualidade e a inser¢do de novas tecnologias

Sabe-se que hoje, como apresentado anteriormente, o espago do museu nao € mais
composto apenas pela sua area expositiva, contempla, ainda, novas funcdes que foram
agregadas de forma a deixar o espaco mais dindmico e comunicativo. Essas novas fungdes que
foram associadas ao programa de necessidade, tém por finalidade, como cita Breier (2005),

revitalizar e atrair um publico maior para essas edificacgoes.

Atualmente, no século XXI, a aquisicdo por cultura e educacdo nido sdo mais os
principais motivos que levam uma pessoa a visitar um museu, a tendéncia atual entre esses
locais € usar a interatividade como instrumento para desenvolver a aprendizagem dos seus
visitantes. Isso ¢ possivel, por meio da expansao do conceito de hands on, em que era aplicado
apenas em museus de ciéncia e tecnologia, que consiste na metodologia ativa de ensino, tendo
como principio, estimular uma participacdo mais dinamica, ou seja, ao invés do contetido ser
ensinado, o publico que vai atrds do conhecimento, a exemplo do publico infantil, que possui

um olhar mais atento para a tecnologia.

Dessa forma, a atualidade vem sendo ditada pela linguagem da hipermidia e insercao de
novas tecnologias no cotidiano, ¢ como reflexo dessa nova era, os museus passaram por
transformagdes, no que tange a sua organizagao funcional, como expde Hazboun (2014). Ou
seja, os preceitos dos museus tradicionais, caracterizados pela estaticidade de seu acervo, da
lugar a um espago mais dinamico e interativo. Segundo Rocha (2007 apud Hazboun 2014):

“Presenciamos um novo movimento, que revitaliza o museu como um centro de
praticas culturais contemporaneas, a partir da introducdo das tecnologias
comunicacionais e informacionais. Essas praticas reconfiguram a experiéncia museal,
pois, mais do que possibilitar um redimensionamento nas formas de percepgdo e
visibilidade, viabilizam um processo mais interativo e participativo do visitante
(ROCHA, 2007, p. 260).

As formas de inclusdo de tecnologias digitais no ambito educativo dos museus podem

ser das mais diversas, destacam-se, dentre estes, internet, multimidia, comunicacdo por

computadores, tecnologias de apresentacdo e projecdo. Além disso, a inclusdo dessas
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tecnologias apresenta uma série de vantagens, como um aprendizado mais dindmico e divertido,
reducdo de custos, estimulo ao aprendizado, exposicdo de elementos impossiveis no mundo
real, como, por exemplo, visita a lugares do passado, e integracdo de habilidades e

conhecimentos.

Vale ressaltar um dos principais exemplos de museus digitais da atualidade no Brasil, o
Museu da Lingua Portuguesa, como ilustra a figura 06, localizado no edificio histérico da
Estacdo da Luz, na cidade de Sao Paulo. Caracteriza-se por ser um museu cujo acervo ¢
totalmente digitalizado e atualizavel, tendo em seus ambientes internos proje¢des, sons e

imagens em constante movimento, com grande apelo ao sensivel e as emogdes.

Figura 6: Museu da Lingua Portuguesa
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Fonte: Museu da lingua portuguesa

Independente do acervo exposto, os museus que fazem uso de tecnologias digitais,
caracterizam um periodo de informatizacao e de novas formas de comunica¢do. Em contraste
aos museus tradicionais, utilizam de formas variadas de interagdo ¢ transmissdao do
conhecimento ao visitante, por esse motivo, destacam-se tanto pela preservagdo de bens
culturais como pela sua forma educativa, transformando o museu em um amplo espacgo de

aprendizado
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5.3 Arquitetura Multissensorial e seus sentidos

Possuindo diversas vertentes e categorias, a arquitetura se apresenta a vida humana
desde a sua concepcdo, tornando-se um agente que contribui e transforma quase tudo que a
compde (DIAS e ANJOS, 2017). Levando em consideragdo, assim como cita Dias e Anjos
(2017), atualmente, a psicologia atrelada a arquitetura apresenta uma grande influéncia sobre

as pessoas e suas manifestacoes.

A arquitetura ¢ ampla e dispde de diversos nichos de atuagdo, como a Arquitetura
Multissensorial, também conhecida como Design Sensorial, que ¢ definida, por Pallasmaa
(2011) como uma experiéncia sentimental, podendo ativar-se através dos cinco sentidos basicos
dos seres humanos, seja pela visdo, audicao, olfato, tato ou paladar. Além disso, endossando
este pensamento, em uma pesquisa realizada por Schiffmann (2000) e Henshaw (2010) citado
por Dias e Anjos (2017), mostra que nossos aparelhos sensoriais captam, através de estimulos,

diversas sensagdes ao entrar em diferentes espagos.

Conforme Modesto Farina (1990), cada experiéncia na arquitetura ¢ multissensorial, o
espago, a escala e seu significado sdao igualmente medidos pelos olhos, ouvidos, nariz, pele,
lingua, ossos e musculos. Ou seja, os espagos de uma edificagdo devem cumprir mais que a
funcdo do uso pré-estabelecido, devem, portanto, intensificar a vida de seus usuarios,
estimulando seus sentidos (PALLASMAA, 2011, p. 11). Portanto, uma obra arquitetonica deve
revelar ambientes que surpreendam e instiguem os sentidos humanos, trazendo as pessoas mais

proximas a si mesmas e aos outros (DIAS e ANJOS, 2017, p. 2).

Levando em consideracao todas as sensagdes que uma obra arquitetonica pode gerar nos
seres humanos, Corbusier (2000) pontua que a arquitetura ¢ feita para emocionar. Essas
sensacdes humanas, de acordo com Lima (2010), € um acontecimento psicologico que surge da
acdo de estimulos externos gerados nos 6rgdos sensitivos humanos. Essas sensacdes diferem-
se em 3 grupos, tais quais:

e Sensacdo interna: caracterizada por captar estimulos externos, conduzir aos orgaos
responsaveis pela coordenacdo motora, do equilibrio e das fungdes organicas;

Sensacdo externa: ¢ a resposta que o 6rgao humano tem quando agugado;

Sensagdo especial: ¢ caracterizada por ser a manifestagdo da sensibilidade, como a
fome, fadiga e etc.
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Pallasmaa (2011) discorre que por meio da jungdo da arte e da arquitetura, a sensagao de
identidade pessoal ¢ reforcada, e permite que os seres humanos se envolvam totalmente nas
dimensdes mentais dos sonhos, imaginagdes e desejos. J& no pensamento de Guardado (2013,
p.55) citado por Dias e Anjos (2017), a passagem do tempo pela arquitetura transforma os
elementos que dela fazem parte, tais como os materiais, a luz, a sombra, a cor e a 4gua, criando

uma explosdo de experiéncias e sentidos inteligiveis a0 homem.

5.3.1 Visao

A visdo ¢ composta de muitas facetas que transpassam a estética. O acesso visual a luz
natural, alternativa utilizada com recorréncia nas edificagdes através de aberturas e esquadrias,
ajudam a manter o ritmo bioldgico consistente. Além disso, as sensac¢des visuais podem ser
agucadas por meio das cores utilizadas nas superficies e objetos, gerando um efeito positivo e
mantendo o desempenho da satisfacdo, conforto e satide dos usuarios, de forma satisfatoria.

(ARCHTRENDS PORTOBELLO, 2019)

5.3.2 Olfato

Um dos sentidos pouco utilizado de forma direta pela arquitetura, o olfato tem sido
fortemente vinculado as memdrias. Atualmente, ambientes de varejo e hotelaria tem investido
no uso de aromas para criar experiéncias multissensoriais para os seus clientes, de forma a

manter o espacgo ainda mais agradavel. (ARCHTRENDS PORTOBELLO, 2019)

5.3.3 Audicao

A audigdo, agucada através de sons que podem ser energizantes ou relaxantes, esta
associado, diretamente, aos ruidos e distragdes encontrados em qualquer ambiente. Em se
tratando da arquitetura, o layout interno e externo dos ambientes estd diretamente associado a
esse agugamento, pois, espagos projetados com materiais pouco resistentes a ruidos, podem

trazer a tona sons indesejaveis. Algumas pesquisas revelam que até mesmo sons emanados de
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eletrodomésticos, caracterizados como ruidos brancos, podem afetar negativamente o sistema
nervoso e causa disturbio, mesmo tendo contato com esses ruidos diariamente.

(ARCHTRENDS PORTOBELLO, 2019)

5.3.4 Tato

Como citado por Pallasmaa (2011), o tato € o sentido que integra a nossa experiéncia de
mundo tornando-se tnicos e individuais. Desta forma, entende-se que o tato inclui tudo aquilo
que realmente entramos em contato, como estar sentado em uma cadeira dura ou deitado em
um colchdo macio. Além disso, este sentido também pode estar presente de acordo com a
temperatura do ambiente, por isso, a escolha de materiais naturais, sempre que possivel, para
moveis e decoragdes, podem proporcionar um espaco mais calmo e tendencioso para o uso

especifico estabelecido. (ARCHTRENDS PORTOBELLO, 2019)

5.3.5 Paladar

Assim como o olfato, o sentido do paladar ndo tem ligacdo direta com a produgdo da
arquitetura, e, ambos estdo interligados, devido ao fato de que as particulas inaladas pelo nariz
passam pela boca. Vale citar que, a arquitetura tem uma posic¢ao significativa na construcdo de
espagos que possibilitam experiéncias unicas aos usuarios, através do paisagismo frutifero, por
exemplo, que pode resultar em aromas e sabores que trazem memorias afetivas.

(ARCHTRENDS PORTOBELLO, 2019)

5.4 Arquitetura Museal e Publico Infantil

Ao tratarmos do publico escolar no museu, ¢ comum a associacdo com as etapas do
ensino fundamental e médio, pois, historicamente, essas fases de desenvolvimento escolar
foram e sdo as mais contempladas nas programacgdes dos museus. No entanto, o publico escolar

corresponde as trés etapas da educacdo basica, de acordo com a Lei de Diretrizes ¢ Bases da
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Educacdo - LDB (Lei 9.394 de 1996) compreendem a educagdo infantil, o ensino fundamental

€ 0 ensino médio.

A presenca do publico infantil no museu € algo novo no contexto brasileiro, contudo, ¢
um cendario que vem se tornando comum nos ultimos anos, de modo que, tanto as instituigdes
de educagdo infantil, como as familias buscam o museu como uma possibilidade de encontro e
aprendizagem para além do contexto familiar e dos muros escolares. Assim como, aos poucos,
as equipes educativas dos museus se mobilizam e lancam propostas educativas para contemplar
essa faixa etaria, exemplo disso ¢ o projeto “Bebés no Museu” desenvolvido pela Area de Agdo
Educativa do Museu Lasar Segall, que foi ganhador do prémio Melhores Praticas do
CECA/ICOM e aprovado para participar da Conferéncia Anual em Alexandria em junho de
2014. O projeto teve inicio em 2013, para atender criangas de até trés anos de idade com suas

familias, a partir das seguintes experiéncias:

[ 130 ‘Instalagdo performatica para bebés’, com a Cia. Zin, ‘Museu:
primeiros olhares — visita para bebés e suas familias’ e a ‘Visita Canguru’. As
duas primeiras agdes t€m foco no bebé e sua familia valorizando a interagdo
entre familiares e a exploragdo do espago e materiais.

Além dessa experiéncia, o Museu Lasar Segall, em parceria com a instituicdo Casa das
Rosas, realizou no ano de 2014, o primeiro Semindrio “Bebés no Museu: experiéncias”,
juntamente com um curso, no més de agosto do mesmo ano. O seminario possibilitou que
especialistas abordassem a tematica e que profissionais que estavam desenvolvendo
experiéncias na area, pudessem relatd-las. Essa iniciativa foi precursora para um dialogo
fundamentado acerca da presenca da crianga pequena nos museus, bem como, um incentivo

para a efetivacdo do seu acesso através de agdes concretas.
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Figura 7: Cartaz de divulgacdo
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Fonte: http://www.casadasrosas.org.br/agenda/i-seminrio-bebs-no-museu-experincias

Uma experiéncia internacional, também com énfase no bebé e sua familia, ¢ o evento
May Baby desenvolvido no WIELS, Centro de Arte Contemporanea de Bruxelas, ja em sua
quarta edicdo. Realizado nos finais de semana, May Baby ¢ um convite aos pais de criangas de
seis meses a dois anos de idade para participarem de propostas interativas, experimentagdes

artisticas e sensoriais, como se pode observar nas imagens.
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Conectado a esse mesmo pensamento sobre as criangas pequenas e suas familias no
espago do museu, o Museu do Prado, na cidade de Madrid na Espanha, realiza o Espetaculo-
taller denominado Pintor de Nubes. Inspirado nas obras do artista El Greco, consiste num
espetaculo realizado para que pais e filhos entrem em contato com as obras do artista de forma
ludica e atraente. Apos assistir ao espetaculo repleto de encantamento, luzes, formas, texturas

e cores, a familia é convidada a conhecer as obras do artista expostas no museu.

Outro projeto no territdrio nacional ¢ o “Naif para Nenéns” lancado em outubro de 2013,
no Museu Internacional de Arte Naif do Rio de Janeiro (MIAN), para o atendimento de bebés
a partir de trés meses, com o objetivo de proporcionar um momento lidico e agradavel de forma
regular no espago. Em apresentacdo do projeto Tatiana Levy (2014), coordenadora do
educativo, conta que algumas pessoas nao concordam com a presenga da crianga pequena no
museu, mas que essa visdo vem mudando de forma natural e gradativa, ja na visdo dela,
especialista em educacdo infantil, considera a crianga como ser cultural, social e produtora de

cultura.

A experiéncia “Naif para Nenéns” surgiu porque a oferta para esse publico ¢ muito
pequena na cidade do Rio de Janeiro, e Tatiana entende que no museu as familias podem ter
experiéncias significativas com seus filhos pequenos. Quanto aos principios do projeto, esses
seguem a abordagem apontada na proposta de Reggio Emilia, e o formato foi inspirado no
projeto Culturebaby desenvolvido no Manchester Museum, em Manchester (Inglaterra). Esta
experiéncia, apesar de ser uma iniciativa precursora no pais, lamentavelmente ¢ para poucos,
pois sendo o MIAN uma institui¢do particular, ndo ¢ acessivel ao grande publico, considerando
que as visitas sao pagas, isso sO reforca a necessidade de investimento nesse tipo de agao nos

espacos publicos.

Lima (2009, p.159) descreve que ao langar o projeto “Pequenos no Museu”, em 2006,
como parte do projeto educativo do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes (MAMAM),
em Recife, um dos maiores problemas encontrados foi “trabalhar a formag¢do em servigo dos
educadores do museu para que pudessem escolher, em visita agendada, as criangas de dois a

seis anos e assim repensar a propria pratica (...)”.

J& Carvalho, em sua pesquisa de doutorado realizada no Centro Cultural do Banco do
Brasil no Rio de Janeiro - CCBB evidencia por meio da fala das mediadoras, dos espagos que

investigou, as resisténcias quanto ao trabalho com esse publico:
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[ 1°Eu ndo sei o que fazer com as criancas pequenas. Ndo gosto mesmo.
Acho que fica escrito na minha testa. E ndo sei se tem muito a ver a vinda
delas’. ‘O que se pode fazer com os pequeninos nessas exposigdes? Eles ndo

podem entender nada disso. Nem entendem o que eu falo!” ‘Crianga
menorzinha, assim de quatro, cinco anos, ninguém merece!” (CARVALHO,
2013, p.304

As dificuldades apresentadas na experiéncia acima citada revelam inquietagdes muito
pertinentes a este estudo, pois, a visdo da possibilidade de atendimento a crianga pequena nos
museus brasileiros ¢ muito recente, como ja comentado anteriormente, e lidar com esse publico

tem sido um grande desafio.

Dentre as inquietagdes implicitas no discurso destacado evidenciamos algumas delas:
Qual a motivacao da resisténcia de alguns museus e de mediadores em receber o publico
infantil? Toda exposi¢do pode ser visitada com uma crianga pequena? Ha um tipo de arte
especifica para crianca? Como se d4 a comunicagao entre adultos e criangas pequenas? Como

se dao os processos educativos na relacao entre a escola infantil e o museu?

A partir destas reflexdes, € oportuno esclarecer que pensar na crianga em um museu €
realizar acdes com elas e com os adultos que as acompanham, pode se dar de maneira muito
prazerosa. No entanto, ha a necessidade da apropriacao de alguns saberes para a compreensao
do todo que envolve esse trabalho: a crianga, o espaco, as obras, o encontro, as vozes, 0S

siléncios, a interagdo, 0 movimento, enfim, a experiéncia.

5.5 Museus e Propostas Educativas para o Publico Infantil

Sabe-se que a brincadeira ¢ uma das formas utilizadas pelas criangas para compreender
o mundo e produzir cultura. Segundo Oliveira (2013), a imaginagdo desenvolvida pelo ato de
brincar infantil ndo repete formas de combinagdes iguais ou impressoes isoladas das diversas
experiéncias vividas anteriormente. A imagina¢do utilizada nas brincadeiras constréi novas

séries de pensamento, raciocinio € percepcao.
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Para Vigotski (2009, p. 22):

"[...] a atividade criadora da imaginagdo depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior das pessoas, porque essa experiéncia
constitui o material com que se criam as construgdes da fantasia".

As sensagdes de encantamento, estranhamento, espanto e curiosidade que sentimos
diante das novidades e descobertas proporcionadas pelas experiéncias sdo condi¢des favoraveis
para despertar a imaginagao. Essas sensagdes nos acompanham ao longo de toda a vida, mas a
maior intensidade com que ocorrem se apresenta como uma especificidade de apreensao do
mundo na infincia. As novidades que provocam intensas emogdes, arrebatadoras do olhar

infantil, estimulam a imaginacdo e a fruigao.

Oliveira (2013) ressalta que esse encantamento ocorre nao apenas diante do contato com
as ultimas invengdes tecnoldgicas, mas também com o velho, que ndo deixa de ser conteudo de
descobertas. Estudos realizados por Pol e Asensio (2006) sobre os publicos nos museus revelam
0 quanto as criangas e jovens nao demandam parques de atragdo, € sim, os conteudos
especificos das exposicdes que orientam de maneira fundamental suas expectativas, a

motivagdo inicial e a possibilidade de aprendizagem.

Logo, encontros de criangas com museus podem proporcionar esse processo criativo por
meio do contato com objetos e imagens que também fizeram parte de outras infancias.
Para Oliveira (2013), o maior valor que os museus podem ter para o publico infantil,
independentemente de sua tipologia, ¢ a possibilidade de neles expandirem sua imaginagao e,
assim, investigar cada vez mais os sentidos dos objetos expostos e, nessa perspectiva, o museu
estimula o sentimento de admiracdao pelas coisas do mundo. Reddig e Leite (2007, p. 34)
corroboram com essa ideia:

As experiéncias com as expressoes culturais diversas levam a crianga a refletir,
agir, abstrair sentidos e vivéncias capazes de levar o sujeito a construir
significagdes sobre o que faz, como faz, para que faz, para que serve o que faz,

além de desenvolver a capacidade de estabelecer inimeras outras relagdes a
partir dessa experiéncia.

Entretanto, para proporcionar tais experiéncias para o publico infantil, tem sido
necessario, nos espagos museologicos, enfrentar alguns obstaculos de ordem institucional.
Michael Van-Praet (2003) defende que as exposi¢des constituem uma midia especifica que
utiliza de forma particular o tempo, o espago e o objeto. Analisando tais consideragdes acerca

dessas midias, em dialogo com estudos de outros autores que versam sobre as relagcdes do
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publico infantil em museus, destacamos pontos importantes a serem considerados ao elaborar

as atividades pedagdgicas de atendimento para essa audiéncia.

5.5.1 Tempo

O tempo no museu, elemento constitutivo do processo de aprendizagem, ¢ breve, e isso
deve ser levado em consideragdo em todas as etapas do processo museologico, desde a
montagem da exposi¢ao até as atividades educativas desenvolvidas para os diferentes publicos.
Para o publico infantil, o tempo para percepgdes ¢ também bem diferente. Criangas podem ficar
um periodo consideravel observando algo que desperte o interesse, mas também querem e

precisam se mover com rapidez, com jogos e brincadeiras que priorizem aspectos motores.

Visitar exposi¢cdes em museus requer tempo para observacdo, uma vez que se trata de
um exercicio constante de concentragao. Nesse processo, ocorre a apropriacao de sentidos e de
significados que ndo passam apenas pela dimensdo racional, mas também pelo sensivel. Leite
(2011) destaca a importdncia de oportunizar essa experiéncia ainda na infancia como
possibilidade de, desde cedo, estimular o uso dos cinco sentidos e estabelecer uma relagao
diferenciada com os espagos museais. Essas experiéncias podem permitir que as criangas criem
sentidos e conexdes capazes de gerar novos significados que ampliardo seu repertorio,

formando uma rede complexa de simetrias e contraposigdes.

Nessa proposta, museus sdo tidos como espacos de significagdo, encantamento,
producdo de conhecimento critico, pesquisa, comunicacdo da natureza e da cultura por
intermédio dos objetos expostos. A constitui¢do da percepgao infantil € potencializada pela
possibilidade de ver os objetos - em seu tempo - € se ver nos objetos em uma proposi¢ao
identidade/alteridade, que ajuda na percep¢do de si como sujeito ativo. Nesses espagos, €
possivel apreender conhecimentos por meio de diversas maneiras de brincar e interagir,
configurando relagdes entre a presenga do passado e do presente. Sem perder de vista a leveza
das atividades e aludindo ao papel indagativo e participativo de criangas, corrobora-se com a
ideia difundida por Cury (2007) de que inumeros aspectos podem ser trabalhados nas

exposi¢oes, adentrando por canais comunicacionais distintos.

Contudo, para que as criancas possam admirar as obras de forma a observar, construir

ideias e percepgdes, € preciso que os museus apresentem propostas de mediacdo com discursos



36

€ percursos expositivos que privilegiem, também, espaco e tempo para expressdes motoras e
emotivas. Insistir no acumulo de explicagdes e informagdes sobre as obras e objetos acaba por
reduzir o contato com o acervo as suas dimensdes técnica e historica, privando a crianca dos
momentos de fruicdo. Nesse sentido, propostas educativas organizadas de forma que as criangas
tenham tempo e espago para se encantar e imaginar diante das pegas que despertem seu
interesse, sem ter que apressadamente ja desviar seu olhar para outra peca da exposi¢do por
solicitagao de adultos (professores ou mediadores), configura-se como aspecto relevante nas
acoes desenvolvidas para esse segmento. E, contrariamente, o estimulo ao olhar, mas
respeitando e considerando o ritmo infantil, muitas vezes acelerado, pelo entusiasmo de
conhecer e explorar o ambiente desconhecido, também se apresenta como mais um fator a ser
considerado no atendimento as criancas. Museus que dispdem de espagos externos podem
oferecer as criangas locais propicios para a exploragao fisica. Estar em movimento ¢ importante
para o publico infantil, entretanto, a utilizacdo de atividades que estimulem a rapidez nas
associagoes de ideias e nas vontades de soltar o olhar que nos prende e evitar a superficialidade
consumista das obras, soma-se aos aspectos a serem observados nas atividades oferecidas as

criangas (Oliveira, 2013).

Em sua andlise de processos de mediacao utilizados em museus de artes, Barbosa (2009)
alerta que muitos programas ainda se apegam a tipos de roteiros fixos que direcionam o olhar
do visitante apenas para as obras estudadas pelos mediadores, desconsiderando que em cada
grupo ¢ possivel que os visitantes, no ato de observar, indiquem novos roteiros com a ajuda do
mediador. Para a autora, "[...] a arte, como linguagem agugadora dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de linguagem, como a

discursiva e a cientifica" (Barbosa, 2009, p. 21).

5.5.2 O espaco

O espago aberto do museu ¢ também fator integrante da aquisi¢ao de conhecimentos e
se distingue em muitos aspectos dos espacgos escolares. Independentemente de faixa etaria ou
tipologia de museu, o visitante precisa ser cativado pela exposi¢cdo durante todo o percurso,

entre temas e objetos que produzem significado.
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Pol e Asensio (2006) destacam que um dos obstaculos para a recep¢do do publico de
criangas pequenas nos museus € a persisténcia da concepcao de que visitas com esse segmento
representa um problema para a seguranga, para a conservagdo das colegdes e para a
tranquilidade das salas. Na tentativa de superar essa visao tradicionalista, os autores sugerem a
adocdo de uma nova postura dos profissionais de conservagao e museologia, no sentido de que
tecam didlogos com as novas geragdes, buscando alternativas para uma mudanga dessa

mentalidade.

Nas visitas a espacos museologicos impera a preocupagdo em deixar claro para as
criangas o que nao se pode fazer ou em que lugar ¢ proibido tocar (Carvalho, 2013), e esse tipo
de recepcdo pode provocar uma reagao negativa. Com tantas regras de comportamento nos
espacos museoldgicos, como ndo tocar, ndo correr, ndo falar, ndo comer, ndo beber, ndo
ultrapassar as faixas de protecao, etc. Leite (2011) destaca que € necessario pensar na triade

museu-crianga-brincadeira.

Manter a seguranca dos acervos ¢ inquestiondvel, mas, ao contrario de valorizar a
negacdo, pode-se buscar solugdes como a existéncia de areas de interpretagdo e de recursos
comunicativos que permitam maior interacao nas exposigoes, provocando uma recepgao mais
prazerosa. Alguns museus tém demonstrado preocupacdo com essa relacdo e procurado
desenvolver atividades especificas para o publico infantil, como oficinas, areas externas
planejadas, protagonismo infantil, tanto no acervo e nas propostas mididticas quanto nas
abordagens teatrais. Todavia, cabe ressaltar que, na busca por estratégias mais dinamicas e
interativas de mediagdo, as instituicoes podem transformar a experiéncia em museus em
atividades superficiais, deixando de explorar o tema e contetido de acordo com o interesse do
publico, reduzindo, assim, o potencial da instituicdo. Conforme destaca Carvalho (2013, p.
311), as criangas pequenas merecem um atendimento e um "[...] reconhecimento de que sdo
capazes de frequentar esses espacos, de que tém esse direito- como sujeitos e cidadaos -, de que

tém especificidades que precisam ser respeitadas".

A inadequagdo dos espagos para fazer uma visita ndo apenas contemplativa apresenta-
se como outro fator a ser considerado no que tange a recepg¢ao ao publico infantil. Estimular o
olhar contemplativo ¢ um exercicio importante em todas as etapas da vida, mas, enquanto uma
das especificidades desse publico, ganha ainda mais relevancia o incentivo a interagdo ¢ a
motricidade, permitindo formas de expressao amplas e plurais. A falta de espagos para esse tipo

de atividades (no local da exposicdo ou fora dela) ¢ comum na maioria das institui¢des, € nao
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contribui para a mudanca nas abordagens educativas desenvolvidas, ndo apenas para o publico
infantil, mas para todos os tipos de audiéncia, pois o foco de atengdo nos espagos do museu
ainda ¢ dirigido aos locais de exposicio e de administragdo das cole¢des. E comum constatar a
engenhosidade dos profissionais de setores educativos para desenvolver atividades distintas,
que, geralmente, dispdem apenas dos espagos externos e jardins, nos quais as condigdes

climaticas podem dificultar ou, até mesmo, impedir sua execugao.

Ha ainda o excesso de barulho que pode ser provocado no espago por uma visita escolar
de Educacdo Infantil, gerando incomodo para as equipes e gestores de instituicdes
museologicas, principalmente aquelas que seguem o modelo tradicional de uma ordem histérica
e politicamente instituida. Oferecer uma experiéncia de encantamento e prazer provoca o vibrar
em comum, que nem sempre acontece em siléncio. Na verdade, o compartilhamento das
emocdes, das duvidas, das descobertas e dos estranhamentos ¢ uma especificidade desse
publico. As criangas desejam olhar de perto as obras, descobrir ou ver aquilo que seu colega

viu, e isso gera rumores, gargalhadas, expressdes e manifestacdes de sentimentos em tons altos.

Reprimir essas manifestacdes ¢ também reprimir a infancia nos museus.

A ndo adaptagdo das mensagens expositivas ¢ outro aspecto do trabalho nos museus que
merece ser repensada. Pol e Asensio (2006) argumentam que ¢ raro localizar um contetido que
ndo fascine o publico infantil. Além da curiosidade infinita pelas coisas do mundo, as criangas
costumam realizar suas proprias colecdes. Refletindo sobre a infincia, e trazendo uma crianga
desordeira, Benjamin (1995, p. 39) destaca:

Cada pedra que ela encontra, cada flor colhida e cada borboleta capturada ja ¢
para ela principio de uma cole¢do, e tudo que ela possui, em geral, constitui
para ela uma coleg¢do unica. Mal entra na vida, ela é cacador. 'Arrumar’
significaria aniquilar uma construcdo cheia de castanhas espinhosas que sao
macgas medievais, papéis de estanho que sao um tesouro de prata, cubos de

madeiras que sdo ataudes, cactos que sdo totens e tostdes de cobre que sdo
escudos.

O habito de colecionar presente na infancia mostra que nessa fase ha um grande interesse
e valorizagdo da cultura material. Contudo, ¢ necessario que as mensagens contidas nas
exposigoes sejam atrativas e de facil compreensdo para qualquer publico ndo especialista no
tema. Logo, os museus tém o desafio crucial de criar narrativas que valorizem a cultura material
de forma a construir conhecimentos e valores de forma atrativa, que instigue o visitante a

desejar e buscar informagdes sobre o tema.
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Por outro lado, conforme destaca Leite (2011), as narrativas nos museus devem ser
planejadas de forma a contemplar a multiplicidade - entendida no sentido da diversidade, e que
promova um sistema de redes de acolhimento as diferencas. Dessa forma, ¢ importante que
institui¢des museoldgicas reconhecam que existem diversas infancias em multiplos espagos e
tempos. Portanto, as propostas educativas para o publico infantil podem ser pensadas de modo
a contemplar a ndo homogeneizacao da infancia, a evocagdo da pluralidade como prerrogativa
da cultura e a perspectiva de museus como espaco plural, acolhedor, instigante e democratico,
que proporciona experiéncia e aprendizado prazerosos com objetos multiplos (e ndo apenas

sobre esses objetos).

5.5.3 O objeto

O objeto, portanto, também ¢ parte fundamental do processo de aprendizagem nos
museus, na medida em que proporcionam encontros que buscam a construg¢do de sentidos por
meio da observacdo. Aprender a ver com um olhar curioso e sensivel, que estimule a reflexao
critica acerca das coisas do mundo, apresenta-se, assim, como mais um elemento a ser

considerado nas ag¢des desenvolvidas com o publico infantil.

Reddig e Leite (2007) salientam que a valorizagdo da cultura material estd presente no
universo infantil. S3o recorrentes os passeios exploratorios realizados na vizinhanga, em ritmos
variados, acelerados ou lentos, a partir dos quais sao coletados objetos distintos, considerados
verdadeiras riquezas que despertam a curiosidade e a imaginagdo. Surgem, entdo, 0os conjuntos
de coisas guardadas, cole¢des sdo criadas, inventadas e sdo atribuidos valores que tornam esses

objetos passiveis de preservacao e guarda.

As autoras argumentam que quase tudo o que as criangas fazem nos grandes espagos da
rua, nos jardins, nos edificios, quintais e arredores tem a ver com reunir, classificar, organizar
e expor os achados particulares. Quando chegamos a etapa da vida adulta, continuamos a
praticar essas agdes de pensar, olhar e organizar em diversas situa¢des do cotidiano. Nessa
perspectiva, museus e centros culturais apresentam-se como fruto dessas exploracdes e
permitem despender o tempo desejado apreciando detalhes, formas de organizacao do acervo,

o local, a cenografia e tudo o que se propde a ser comunicado ao publico. Mas, para adquirir
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esse olhar, ¢ importante, desde a infincia, ter a oportunidade de viver esse tipo de interagdo e

experiéncia.

A crianga, para compreender o mundo e desempenhar seu papel na sociedade, precisa
usar a imaginagao, a criatividade e o poder de observacdo, mas, igualmente, o brincar, a
brincadeira, o jogo e a imitacao em situagdes diversas do cotidiano. Atividades ludicas e o faz-
de-conta no museu contribuem para que esse publico se constitua enquanto sujeito, conheca a
si, aos outros e as relagdes que permeiam o universo social. Conforme destaca Vigotski (2009,
p. 14), "[...] todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da natureza, tudo isso € produto

da imaginacao e da criacdo humana que nela se baseia".
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6 ANALISE DE PROJETOS CORRELATOS

Diante do contexto do atual trabalho, foi pertinente, um estudo e analises de projetos
correlatos, com o objetivo de compreender e dominar as principais solu¢des encontradas
perante o tema proposto. Tendo em vista que, o desenvolvimento do anteprojeto do museu
infantil foi facilitado tanto pelas referéncias projetuais como teoricas.

Em busca de uma melhor compreensao do funcionamento de um museu multissensorial,
no tocante a aspectos projetuais e estéticos, serdo apresentados dois correlatos que fazem alusao
ao tema. Para isto, os correlatos escolhidos englobam referéncias internacionais e nacionais, o
primeiro, localizado no pais da Coreia do Sul, 0 Museu de Ciéncia para Criangas, € o segundo,
0 Museu da Imaginacao, situado no Brasil, adequam-se ao tema para o entendimento, na pratica,
do conceito do espago voltado para o publico infantil.

Vale ressaltar que, a caracterizagdo da andlise diz respeito ao método idealizado pelo
autor Geoffrey Baker, cujo apresenta sua metodologia de forma a compreender o projeto e obra
por completo. Para tanto, o autor subdivide a metodologia em trés grandes niveis de
identificagdo, sendo uma andlise da arquitetura enquanto técnica e artistica, analise da
arquitetura enquanto forma e a arquitetura enquanto a seus aspectos.

Desse modo, todos os correlatos expostos foram analisados em seus pormenores, com
o objetivo de facilitar o entendimento do leitor, visto que, posteriormente, serd fundamental
para a definicdo projetual do Museu Multissensorial no Municipio de Jodo Pessoa, auxiliando,

principalmente, no uso da categoria multissensorial na arquitetura.

6.1 Museu de Ciéncia para Criancas — Coreia do Sul

O Museu de Ciéncia para Criangas, projeto desenvolvido pelos arquitetos HAEAHN
Architecture, Seongwoo Engineering & Architects, Yooshin Architects & Engineers, estd
localizado na cidade de Incheon, na Coreia do Sul. O projeto situa-se aos pés da montanha
KyeYang em Bang Chug-Dong, lugar também conhecido por proporcionar o encontro entre as

paisagens urbana e rural, conforme ilustra a figura 08.
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Figura 8: Localiza¢do Museu de Ciéncia para Criangas
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Fonte: ArchDaily, 2015 (Modificado pela autora).

KyeYang, também conhecido como bairro de desenvolvimento limitado, foi escolhido
como local de inser¢dao deste museu por possuir um espago, consideravelmente, grande, que
poderia ser destinado ao uso do publico como um todo, apesar de possuir uma grande area

residencial em seu entorno.

Buscando destaque, o Museu de Ciéncia foi inserido de forma a levar em consideracgao
o contexto geografico, ou seja, sua implantagdo gira em torno da integracao entre a arquitetura,

exposi¢do, paisagismo e desenho de interiores, conforme ilustra a figura 09.

Figura 9: Interag@o proposta pelo Museu de Ciéncia para criangas

Fonte: ArchDaily, 2015
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Além disso, como citado pelos arquitetos responsaveis, o projeto teve como conceito
principal a defini¢do da crianga como usudrio, ou seja, o projeto foi pensado para que o espaco
projetado fosse voltado para as criangas, trazendo alusdo a atividades e vivéncias do cotidiano
em que elas vivem. Desta forma, foi criado um conceito de esponja que abrange quatro icones,

sendo eles:

e Icone Sonho: representado através da irregularidade da forma e as perfuragdes na
edificagao;
e Icone Eco: representado através das exposicoes e atividades realizadas nos espagos ao
ar livre;
e Icone Comunidade: representado por meio da interagdo dos fluxos internos e externos,
contribuindo na comunicagdo entre 0s usuarios;
e [cone Divertimento: representado por meio das exposi¢des interativas.
Este conceito, intitulado de “esponja que abraga os sonhos das criangas”, foi aplicado
em todas as esferas do projeto, de modo a garantir a integragdo interna e externa, como citado
anteriormente. Além disso, a materializacao desse conceito de esponja e seus quatro icones

estdo presentes por toda a edificacdo, desde o formato arquitetonico até na diversidade das

exposigoes.

Como supracitado, este desenvolvimento conceitual, partiu da premissa de que seu
formato arquitetonico fosse familiar no cotidiano das criangas, ou seja, o formato do edificio
possui uma irregularidade e uma elevagao perfurada, remetendo a uma grande esponja. Além
disso, dois questionamentos foram feitos: “como definir a crianca como usuario” e “de que
forma deve ser um museu de ciéncia?”, a partir disso, foi definido, por meio de estudos
realizados pelos responsaveis técnicos, que as criangas possuem habilidades para assimilar
novos conhecimentos com sua mente € corpo, através de experiéncias intuitivas, assim como
ocorre no dia a dia de uma esponja, absorvendo facilmente o que estiver disponivel, justificando

assim a forma organica do museu.

Desta forma, existem elementos em sua volumetria e geometria, que podem remeter-se
a essa relagdo da absorcao de agua pelas esponjas, sendo representados, portanto, através de
aberturas amorfas sobre a edificagdo, conforme ilustra a figura 10. Essas aberturas foram
projetadas de forma a nao se limitar, apenas, a estética, pois, também exercem uma influéncia

direta a relagdo luminica do espago interno.
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Figura 10: Fachada do museu

Fonte: ArchDaily, 2015

O museu contém cinco pavimentos, sendo um subsolo, trés andares de exposicao, em
que apresenta diversas escadas distribuidas ao longo da edificacdo, além de mais de uma
unidade de elevador para completar as circulagdes verticais do edificio, e por ultimo, um
solarium. Vale citar que, cinco acessos sdo posicionados estrategicamente, de forma a
contemplar o acesso de veiculos, de pedestres, por trés entradas, € o acesso de servigo, destinado

aos funcionarios, como ilustra a figura 11.

Figura 11: Acessos do museu
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Fonte: ArchDaily, 2015 (Modificado pela autora).
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O pavimento subterraneo, como ilustra a figura 12, contém, em sua maior parte, areas
de apoio e servigo, assim como, toda a parte de estacionamento reservado para os visitantes do
museu, incluindo, vagas destinadas a pessoas com deficiéncia - PCD, conforme estd explicito

nas normas vigentes da regiao.

Figura 12: Planta baixa subsolo

LEGENDA:

SETOR DE
u ] SERVICO
= ESTACIONA-
MENTO
i ) CIRCULAGAO
135 w2 VERTICAL

Fonte: ArchDaily, 2015 (Modificado pela autora).

Os demais pavimentos, sendo eles o térreo, primeiro e segundo andar, apresentam halls
destinados as exposi¢des, bem como, conforme ilustra a figura 13, 14 e 15, compreende as areas
destinadas a administragao e areas educacionais, como a biblioteca de ciéncia e auditorios que

promovem eventos educacionais.



Figura 13: Planta baixa térreo
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Fonte: ArchDaily, 2015 (Modificado pela autora).
Figura 14: Planta baixa pavimento 1
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Fonte: ArchDaily, 2015 (Modificado pela autora).
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Figura 15: Corte FF do Museu
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Fonte: ArchDaily, 2015 (Modificado pela autora).

Ademais, a area de observagao, que estd localizada na cobertura, também conhecida
como solarium', contempla a vista da montanha Keyang, permitindo aos visitantes desfrutar

de espetéaculo teatral ao ar livre, conforme ilustra a figura 16.

Figura 16: Vista da cobertura do museu

Fonte: ArchDaily, 2015

1 .
Solarium - espaco para relaxar.
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Ja com relagdo aos termos estruturais, a edificagdo foi projetada fazendo uso da estrutura
convencional, através de lajes, pilares e vigas em concreto, estabelecendo eixos que seguem o
mesmo padrdo por toda a sua extensao, acompanhando o mesmo alinhamento que surge desde

o subsolo, demostrado na figura 17.

Figura 17: Estrutura em planta baixa
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Fonte: ArchDaily, 2015 (Modificado pela autora)

Diante das analises realizadas acerca do projeto do Museu de Ciéncia para Criangas, 0s
elementos de interesse para a elaboragdo da proposta do Museu Multissensorial estdo em seu
fluxo, pois, este prioriza a passagem dos visitantes de forma natural e dindmica, alternando
entre o espago interno e o externo, a diversidade e a versatilidade das exposi¢des oferecidas ao
publico infantil, tema central abordado neste presente trabalho, contribuindo diretamente no
processo de aprendizagem delas, a respeito de conceitos basicos preestabelecidos. Assim como,
¢ pertinente ao projeto o uso do Design de forma unica, visto que, o uso deste conceito foi
concentrado dentro e fora da edificacdo, de modo a tornar a fachada como um marco na regiao

a qual esta localizado.
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6.2 Museu da Imaginacio — Sao Paulo

Localizado no bairro da Lapa, em Sao Paulo (observar figura 18), e projetado em 2017,
0 Museu da Imaginacdo ¢ desenvolvido trazendo diversas inovagdes. O equipamento busca
incentivar as criangas a brincadeira, contribuindo na imaginag¢do e interacdo para com elas
mesmas. Nesse contexto, o conceito instituido pelo museu € "a unido entre a arte e o brincar",
ou seja, por meio de exposicdes interativas, oficinas, mediadores culturais ou visitagdes

guiadas, as criangas tém a possibilidade de aprender sobre a arte, em geral, de forma ludica e

divertida.
Figura 18: Localizagdo Museu da Imaginagio
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Fonte: Google Maps (Modificado pela autora).

A arquitetura adotada pela edificacao ¢ a moderna, mas por ser um espago voltado ao
publico infantil, fez-se uso de diversas cores vibrantes, juntamente com figuras de engrenagens
fazendo men¢do ao processo criativo, corroborando tanto no aspecto estético como na
publicidade do ambiente. Ainda ¢ possivel notar que existe uma estrutura sacada (figura 19),
que permite manter as fachadas limpas, ou seja, sem nenhum tipo de esquadria aparente, mas

também, possibilita a permeabilidade para o interior do museu.
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Figura 19: Fachada Museu

Fonte: Google Imagens.

A instituicao conta com 2.000m?, sendo divididos em 2 andares, nos quais o publico
pode brincar e aprender de forma natural, por meio das exposi¢des interativas e instalagdes
imersivas. H4, também, a presenca dos mediadores culturais, que sdo profissionais de diversas
areas que estao dispostos por todo o museu. Eles tém papel fundamental, pois irdo nortear os
pensamentos e aprendizados das criangas, fazendo com que elas se questionem sobre certas
coisas, e ampliem ainda mais o universo da imaginacdo de cada uma.

Dentre as atividades supracitadas, temos as exposi¢des ludicas (figura 20), em que
podemos citar: o espaco multissensorial, a casa da arvore, pequenos construtores, entre outros.
Nesses espacos podemos observar diferentes estruturas coloridas e criativas que sao
fundamentais para chamar a atengdo das criangas. Sendo assim, nesse primeiro momento elas
ficam livres para desenvolver as atividades e brincadeiras como bem entendem, por estarem
soltas no espaco, a socializag@o entre elas ocorre de forma natural, onde uma passara para outro

novas formas de brincar com tais objetos.
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Figura 20: Casa da arvore

Fonte: Google Imagens.

Ja nos espagos expositivos, observa-se que sao desenvolvidas atividades que fazem
mencao ao estilo de arte contemporanea. Ou seja, simples atividades que ja fazem parte do
cotidiano infantil tornam-se fio condutor para aprender acerca de diversas culturas e estilos.
Tais exposi¢cdes podem ser permanentes ou tempordarias, a depender da sua disposicdo. Vale
ressaltar que em todas o publico € o ser protagonista, cada qual terd a sua experiéncia baseado
em suas viveéncias pessoais. Alguns desses espacos sao conhecidos como: imagineinstein (faz
relacdo com o mundo da fisica), volta a0 mundo (em que se observa varios tipos de cultura, em
diferentes momentos da historia), € o espagco Mondrian (figura 21), que relembra o estilo

artistico com simples atragdes do cotidiano das criangas, o que facilita o aprendizado.
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Figura 21: Espago Mondrian.

Fonte: Google Imagens.

Diante disso, os modelos de exposi¢des adotados nesse museu sdo relevantes, tendo em
vista que sdo atragoes ludicas e divertidas que facilitam o aprendizado e a comunicagao entre
as criangas, objetivo principal deste trabalho. Assim como, a variagdo entre os estilos de
exposicdes, algumas temporarias, a depender da época, enquanto outras permanentes, a
depender da relevancia, contribuindo diretamente para a circulagdo do publico, ja que havera

uma rotatividade de temas.

6.3 Quadro Comparativo

Diante das analises feitas dos correlatos em estudo, fez-se necessario o desenvolvimento
de um quadro comparativo (observar abaixo), em que alguns pontos foram elencados acerca
dos dois projetos. Dentre eles, temos: a implantagdo em que a edificacdo foi inserida, levando
em consideragdo se o projeto foi inserido no terreno de forma a aproveitd-lo a0 maximo; o
conceito, caso haja um, e se ele foi bem abordado; se a acessibilidade esta presente desde o seu

entorno até os ambientes internos; o modo em como as exposicdes estdo dispostas, e se fazem
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uso das novas tecnologias; e, por fim, se ha a presenca ou ndo de espacos sociais, permitindo

que o museu nao se restrinja a uma unica finalidade.

Quadro 1: Comparativo entre os correlatos em estudo.

IMPLANTAGCAO CONCEITO ACESSIBILIDADE EXPOSICOES ESPACOS SOCIAIS

MUSEU DE CIENCIA PARA CRIANGAS

MUSEU DA IMAGINAGAO

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Assim, ¢ possivel compreender que ambos projetos foram bem desenvolvidos nos
quesitos implantagdo, acessibilidade e exposi¢des, contudo, o Museu da Imaginacdo deixa a

desejar no aspecto conceito e espagos sociais, que ndo sdo bem definidos.



I
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7 PROPOSTA ANTEPROJETO ARQUITETONICO

7.1 Diretrizes Projetuais

Tendo como referéncia os elementos do Quaterno Contemporaneo, que contemplam os
conceitos referentes ao programa, lugar, construgao e estruturas formais, as diretrizes projetuais
apresentam-se de forma a serem os principais norteadores para o desenvolvimento do
anteprojeto arquitetonico. Além disso, outros elementos como conforto ambiental,
sustentabilidade e acessibilidade, aliam-se de forma a possibilitar uma maior compreensao das

principais intengdes projetuais a serem desenvolvidas.

Diante disso, pontuando as diretrizes, o ponto inicial das atividades propostas no
anteprojeto € a escolha do lote para inser¢dao. Assim, de modo a melhor adaptar a proposta aos
condicionantes climaticos, torna-se pertinente um estudo acerca da ventilacdo e insolagdo

natural que incidem sobre o lote.

Com a definicao das atividades que serdo desenvolvidas no espago, sera idealizado o
programa de necessidades inicial, etapa base para a elaboragdo do anteprojeto proposto.
Reunindo as necessidades sociais e funcionais, o programa de necessidades atrela-se ao
organograma, de forma a dispor, diretamente, os ambientes, afim de relacioné-los para um bom

funcionamento do estabelecimento proposto, o Museu Multissensorial.

O anteprojeto do museu, busca englobar a orla maritima do Bairro do Bessa a edificacao,
de forma a integrar os locais através do uso de aberturas, sem comprometer, portanto, o uso
especifico do espaco. Além disso, essa integragdo sera feita de modo a respeitar o entorno, ou

seja, respeitando as edificagdes vizinhas ja existentes.

Para isto, a arquitetura e design tornam-se uma base importante para o projeto
arquitetonico, visto que serdo responsdveis por proporcionar, aos usuarios, as melhores
sensacdes, experiéncias e vivéncias no espago. A combinacdo de ambas categorias serdo usadas
de forma a, inicialmente, planejar espagos confortaveis, estéticos e funcionais, atrelando-os,

posteriormente, a ambientes estimulantes e interativos.

Na busca por diferenciais e atrelando a categoria design, sera utilizado, no anteprojeto

arquitetonico, estrutura metalica, visto que o uso da mesma proporciona vantagens no que tange
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a liberdade arquitetonica, como grandes vaos em balango, assim como possibilita a liberdade

de criacdo, trazendo, portanto, um diferencial plastico.

A busca por sustentabilidade e durabilidade se da por meio do uso de materiais e
tecnologias ecologicas, como o uso de placas fotovoltaicas, para o aproveitamento da captagao
da energia solar e uso de materiais nao poluentes a0 meio ambiente. Além disso, serdo utilizados
0s conceitos expostos pelo autor e arquiteto, Armando de Holanda, em seu livro “Roteiro para
Construir no Nordeste”, que exemplifica medidas a serem adotadas em construcdes

sustentaveis, tais quais:

A criacao de sombra;

O recuo de paredes;

A protecao das janelas;

A continuagdo dos espagos;

A devida concepgdo arquitetonica;

A busca por selos verdes;

A gestdo sustentavel do empreendimento;

O devido manejo dos residuos;

A atencao aos materiais ¢ sistemas construtivos utilizados

Assim, as diretrizes projetuais, anteriormente citadas, serdo fundamentais para nortear
o presente trabalho, sendo elas efetivas na elaboragao da proposta do anteprojeto arquitetonico

do Museu Multissensorial.

7.2 Caracterizacio da area de entorno e localiza¢ao

O terreno para a implantagdo do anteprojeto proposto esta localizado no bairro do Bessa
no Municipio de Jodo Pessoa — PB, conforme ilustra a figura 22. Fazendo parte da zona leste
da cidade, o bairro foi escolhido por estar em ascensdo imobilidria. Além disso, o bairro faz
divisa com outros trés bairros, sendo Aeroclube e Jardim Oceania a sul, Oceano Atlantico a

leste e Intermares a oeste.



Figura 22: Mapas de Jodo Pessoa e Bairro do Bessa
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Conforme demonstrado na figura 23, o terreno escolhido encontra-se na quadra de

numero 18, encontrado na Zona Residencial 1. O lote que abrigard o Museu Multissensorial
esta situado na Rua Paulo Roberto de Souza Acioly, Rua Paulo Costa Lima e Avenida Campo

Sales. Além disso, ¢ proximo a uma das principais ruas do Bairro, a Avenida Governador
Argemiro de Figueiredo e Rua Fernando Luiz Henrique.
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Figura 23: Lote escolhido para a implantagdo do anteprojeto
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Para a inser¢do, o bairro foi escolhido por ainda estar em processo de expansdo, sendo
carente em servigos de comércio e entretenimento, abrigando, por sua vez, em sua maioria,
residéncias de classe média. Além disso, apesar de ndo ser considerado um bairro nobre, o
Bessa possui uma infraestrutura de transporte, energia, abastecimento de agua,
telecomunicagdo, coleta de lixo e saneamento basico capaz de atender a todas as necessidades

desenvolvidas por um Museu Multissensorial.

Apesar da caréncia no que tange a tematica deste trabalho, o bairro, atualmente, ja possui
algumas alternativas de entretenimento e servicos locais, como restaurantes, casas de show,

lazer, esporte, pragas e quadras.

7.3 Morfologia Urbana — Bairro do Bessa

A cidade, morfologicamente, ¢ dividida em trés grandes niveis: coletivo, comunitério e
individual (BHERING, 2019). Com isso, a morfologia urbana ¢ necessaria para compreender a
logica da formagao, evolugdo e transformacao dos elementos urbanos e de suas inter-relagdes,
que possibilita uma intervengdo urbana na cidade ou em desenhos de novas areas, levando em

conta sua cultura e sociedade.

Segundo o Arquiteto e Urbanista Vicente Del Rio (1990), morfologia urbana “Estuda o
tecido urbano e seus elementos construidos que se formaram através de evolugdes,
transformagoes, inter-relagdes e processos sociais.” Lamas (2004) apud Fernandes (2013),
ressalva também, que a morfologia urbana estuda a relagdo existente entre a paisagem urbana
e a estrutura que a compde, de forma a analisar a morfologia urbana em 3 niveis,

imprescindiveis, sendo eles:

e Forma: definido como os aspectos visiveis ao pesquisador, que sao analisados de forma
a englobar, separadamente, a rua, o bairro ¢ a cidade;

e Funcdo: condiz com a relagdo entre as fungdes internas da cidade e as fungdes que a
mesma desenvolve no cunho social;

e Estrutura: refere-se a estrutura urbana da cidade

Na presente composi¢do, portanto, analisa-se esses elementos fragmentados da
morfologia urbana, afim de identificar, detalhadamente, as caracteristicas fisicas e sensoriais

através de mapas tematicos.
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7.3.1 Forma

Para Lamas (2004) apud Fernandes (2013):

“Falasse de forma fisica para uma praga, uma rua, um bairro, uma cidade e até para
uma area metropolitana. Ndo existe um limite especifico, mas sem duvida a dimensao
e a escala estdo sempre implicitas nas formas urbanas” (LAMAS, 2004, p.73).

O autor supracitado categoriza a morfologia urbana de acordo com a rua, bairro e cidade,
de modo a estabelecer subcategorias de acordo com essas escalas de forma a sistematizar o

conteudo, ou seja, ele fragmenta a analise em elementos para uma maior compreensao.

7.3.1.2 As ruas

Para Capel (2002) apud Fernandes (2013), as ruas sdo formas fundamentais ao plano,
ou seja, possuem um caracter funcional. Possuindo trés classificagdes, as ruas, segundo Del Rio
(1990), sao descritas como arteriais, coletoras e locais. Por definicdo, as ruas arteriais sao
aquelas que realizam o acesso a varias localidades, a exemplo da BR-230, localizada nas
imediagdes do terreno estudado. As coletoras, por sua vez, servem de ponte entre as vias
arteriais e locais, a exemplo da principal do bairro do Bessa, a Rua Paulo Roberto de Souza
Acioly. Por fim, as vias locais sdo responsdveis pela circulacdo interna dos bairros,

caracterizadas pelo acesso mais restrito dos usudrios dos lotes.

Mapa 1: Mapa de classifica¢ao das ruas por hierarquia
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Fonte: Base de dados fornecidas pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (Modificado pela autora).
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Conforme o mapa 1, a Rua Paulo Roberto de Souza Acioly, destacada como via coletora
primaria, ¢ uma das principais no que tange a conectividade entre os bairros adjacentes, como
o bairro Jardim Oceania. Além disso, nota-se que a circulacao interna deste bairro ¢ feita através
das vias coletoras secundarias, destacadas em laranja, e pelas vias locais, destacadas em cinza,
responsaveis pelo acesso as edificagdes com fluxos moderados e sentidos duplos em quase sua

totalidade.

7.3.2 Func¢ao

Levando em considerag@o os elementos da morfologia urbana, faz-se pertinente estudar
as fun¢des desempenhadas pelo espaco. Como dito por Santos (1985) apud Fernandes (2013),

toda forma desempenha uma atividade que lhe dara sentido.

Deste modo, caracteriza-se cidade como diversidade e, para melhor atender as
necessidades da populagdo, ¢ fundamental que os bairros mesclem diversos usos. Conforme
ilustrado no mapa 2, o bairro do Bessa possui, dentre seus usos, uma caracteristica residencial

bastante marcante.

Mapa 2: Mapa de uso e ocupagao
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Fonte: Base de dados fornecidas pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (Modificado pela autora).
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Além disso, € pertinente destacar, através do mapa Nolli, também conhecido como Mapa
de cheios e Vazios, mapa 3, que o bairro apesar de ja possuir uma grande massa edificada, ainda
possui um limite territorial capaz de expansao, a exemplo do lote escolhido para a inser¢ao do

anteprojeto proposto.

Mapa 3: Mapa de cheios e vazios
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Fonte: Base de dados fornecidas pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (Modificado pela autora).

Apesar de possuir lotes passiveis para serem edificados, o bairro, mesmo estando, ainda,
em crescimento, ja possui uma grande densidade populacional, traduzindo, portanto, que a
regulamentagdo do uso e ocupagao do solo e a construgao de uma infraestrutura atrelada ao
planejamento urbano da cidade, constituem um dos principais meios de interven¢ao do Estado

na organizagao espacial.
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7.4 Area de Intervencio

7.4.1 Condicionantes naturais

Conforme citado anteriormente, o lote escolhido para a insercdo desta proposta de
anteprojeto foi o lote de nimero 18, possuindo 71,20m de comprimento e 28,30m de largura,
totalizando 2.160,31 m?. Possuindo 3 frentes, o lote abrange uma quadra inteira e foi escolhido
pela proximidade a alguns equipamentos comunitarios do bairro, como escolas e igrejas (Mapa
4), pela dimensao favoravel para adequagao do programa de necessidade e pela facilidade de
locomogao, tendo em vista as principais carateristicas deste tipo de estabelecimento em estudo,

o0 Museu.

Mapa 4: Mapa de equipamentos comunitarios
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Fonte: Base de dados fornecidas pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (Modificado pela autora).

O estudo dos condicionantes naturais, como insolacdo e ventilagdo, ¢ necessario para

que seja utilizado no desenvolvimento da proposta, de forma a propor uma edificagdo com
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ambientes bem localizados, além de buscar alternativas para otimizar a eficiéncia energética do

empreendimento.

Figura 24: Estudo dos condicionantes naturais na area de intervengao
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Fonte: Software SolAr (Modificado pela autora).

Através da imagem 28 e somado ao estudo acerca da morfologia urbana, entende-se que
as 3 frentes do terreno ndo possuem nenhuma barreira visual, ou seja, o lote possui grande
potencial para uso intenso da ventilagdo oriunda do sudeste, estando concentrada na frente
virada para o eixo sul. Além disso, percebe-se que o lado de maior dimensdao do lote estd

localizado para os eixos leste e oeste.

Vale ressaltar, ainda, a importancia e cuidado com a setorizagdo do espago, visando,
portanto, o conforto térmico da edificacao e, consequentemente, bem estar dos clientes e

funcionarios do Museu.



7.4.2 Condicionantes viarios
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O lote de intervengdo possui, como supracitado, 3 frentes, resultando, portanto, em 3

vias de acesso, sendo Rua Paulo Roberto de Souza Acioly, Avenida Campo Sales e Rua Paulo
Costa Lima, onde todas possuem sentido duplo, conforme explicito na imagem 25.

Figura 25: Anélise do fluxo viario do entorno do lote
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Fonte: Google Maps (Modificado pela autora).

Além disso, através da andlise da intensidade das vias, ¢ possivel diagnosticar que em

todas as vias de acesso ao lote de inser¢ao possuem uma intensidade moderada em horario de

pico, como por exemplo as 12:00, facilitando, portanto, o acesso ao Museu Multissensorial.
7.5 Estudo preliminar

7.5.1 Programa de necessidades e setorizacio

O programa de necessidades ¢ definido a partir da definicao das atividades que serao

desenvolvidas no museu e, para isso, foram consultados, além dos resultados da analise
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realizada nos correlatos, o livro “Hotel: Planejamento e Projeto” de Andrade, Brito e Jorge

(2017).

As atividades fora dividas em 4 grandes setores, tais quais: Social, Servigo,
Administrativo e Técnico, de forma a englobar os servigos individuais para cada setor,

conforme demostrado no quadro 02.

Quadro 2: Programa de necessidades e setorizagdo do Museu

Area de Exposicio 653,69m*
Lounge Externo 229,2m?
Auditério/Area Educacional 75,37m*
@ Café 122,62m*
® 8 WC fem/mas 8,57m’ Sala de Seguranca 11,8m?
WC PCD fem/mas 421m? Doca 11,05m?
Rooftop 193,82m* Lixo 7,52m’
Salas Multissensoriais 142,38m? Depésito de alimentos 7,52m*
DML 7,68m*
@ Bilheteria 5,34m’
Servidor de internet 6,65m? LEGENDA:
== Area técnica 20,39m?
WC fem/mas 4,27m?
Z°pa 24 45m? SETOR SOCIAL
2
000 Sadla de reunido 9.42m: c;:::rgescanso 276:82;:1 P
Administracio 6,24m ' Vs
m WCB administragio 3,.84m? Wy SETORSERVICO

r_n_u SETOR ADMINIS-
AN TRATIVO

Fonte: Elaborado pela autora.

A setorizagdo foi pensada de modo a privilegiar o espago para um melhor
funcionamento, visto que os setores, por mais que estejam separados, todos serdo integrados de

forma a atender toda a edificagdo de forma rapida e facil.

7.5.2 Pré dimensionamento

A partir da definicdo do programa de necessidade tornou-se possivel a elabora¢do do
pré-dimensionamento dos ambientes, conforme o quadro 2, de forma a calcular a area total que

o lote de intervencao devera dispor para que a proposta se torna factivel.
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Além disso, o dimensionamento prévio dos ambientes torna-se necessario para
compreender a dimensdo do empreendimento. Desta forma, através dessa etapa preliminar
constata-se que o museu atende cerca de 80 visitantes simultaneamente e conta com espago que

atende a mais de 20 funcionarios.

Quadro 2: Programa de necessidades e setorizacdo do Museu

Area de Exposigdo 653,69m*
Lounge Externo 229,2m?
Auditério/Area Educacional 75 37m?
& Café 122,62m?
@& wcfem/mas 8,57m? Sala de Seguranca 11,8m?
WC PCD fem/mas 421m? Doca 11,05m?
Rooftop 193,82m* Lixo 7,52m*
Salas Multissensoriais 142,38m? Depésito de alimentos 7.52m?
DML 7,68m*
@ Bilheteria 5,34m’
Servidor de internet 6,65m* LEGENDA:
= Area técnica 20,39m?
WC fem/mas 427m? Ba
Z°pa 24.15m? & @ SETOR SOCIAL
n rea de descanso 26,42m*
900 Sala de reunido 9.42m* Curadoria 7 68!’:1
m Administragiao 6,24m? '
ADAIN WCB administracio 3,84m* SEFOR SERVICO

5% SETOR ADMINIS-
AN TRATIVO

Fonte: Elaborado pela autora.

O pré-dimensionamento permite, ainda, saber e entender a dimensao da edificacdo no
lote, de forma a quantificar a area total construida distribuida em todos os ambientes descritos

no programa de necessidades.

7.6 Proposta arquitetonica

7.6.1 Organograma

Etapa de suma importancia no processo projetual, o organograma norteia a disposi¢ao e
relacdo direta dos ambientes, de forma a integra-los sem que haja o cruzamento dos setores,

motivo que faz o estudo do organograma essencial para a proposta deste anteprojeto.
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Figura 26: Organograma térreo do museu
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Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 27: Organograma pavimento 1 do Museu
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Fonte: Elaborado pela autora.

O setor de servico engloba todos os equipamentos necessarios para atender as

necessidades do funcionamento do museu, de forma interligada por acessos definidos na

proposta. Conta, portanto, com o acesso dos funcionarios, vestidrios de servigo masculinos e

femininos, copa de servico e area de descanso, doca para recebimento de mercadorias, depositos

de lixo e material de limpeza.
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7.6.2 Conceito

Haja vista que o publico alvo desse projeto em desenvolvimento seja,
preferencialmente, o infantil, o conceito deste deveria ser algo ludico e perceptivel ao primeiro
olhar. Entdo, tendo como um dos pilares deste museu a criatividade, foi necessaria uma imersao

nesse quesito.

Sabe-se que a criatividade esta intrinsicamente ligada ao pensar, e em alguns desenhos
animados a acdo esta relacionada a uma nuvem, dai surgiu o conceito, voltado a grandiosidade
do céu. Isto pode ser notado, posteriormente, no subcapitulo da volumetria, pois foi usado uma
aquarela e tons de azul para fazer mengao ao céu, e a edificacao ter sido projetada sobre uma

estrutura que da a impressao de que esta flutuando.

E ainda, podemos notar tons pastéis formando uma espécie de arco-iris no pergolado na
parte superior da edificagdo, visto que o arco-iris também ¢ um elemento que faz parte do céu,
e tem todo um apelo na infancia de que h4 algo incrivel e misterioso no fim dele. Desta forma,

toda a parte das exposigdes fardo esse papel de descoberta.

7.6.3 Implantacio

Por se tratar de um lote que possui 3 frentes, como citado anteriormente, a implantacao
levou em consideracdo, além das exigéncias descritas no Codigo de Urbanismo, o fato de que
a Unica via asfaltada ¢ a Rua Antonio Francisco do Amaral, tornando-a a fachada principal,
onde esta localizado o acesso principal do museu destinado aos visitantes. Além disso, diante
do uso e caracteristicas deste tipo de anteprojeto proposto, a implantagdo, foi pensada, também,
de modo a posicionar os acessos e saidas do museu nas vias de menor fluxo, respectivamente

nas vias, Rua Olivia de Farias Gabino e Rua Josita Almeida.

Com o estudo dos condicionantes naturais foi possivel definir o zoneamento da
edificacdo, de modo a privilegiar os espagos de maior permanéncia, como o saldo interno e area

para lounge.
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Apesar de possuir excegdes no que tange aos recuos, o Codigo de Urbanismo estabelece,
ainda, que para este tipo de servico, localizados na ZR 1 — Zona Residencial 1, os recuos,
conforme ilustra a figura 28, sdo de 2 metros para as laterais e fundos e de 5 metros para a
frente, onde todos foram utilizados para gerar uma gentileza urbana, através do aumento das
calcadas, inser¢ao de rebaixamento de calgadas para os deficientes fisicos, areas verdes com

vegetacdo que contribuem para o conforto ambiental da area.

Figura 28: Recuos
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Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse sentido, portanto, a implantagdo foi definida e setorizada a partir dos estudos
relacionados aos condicionantes naturais e viarios, levando em consideragdo, ainda, a

percepcao do entorno e os recuos estabelecidos pelas legislagdes vigentes pertinentes ao tema.

7.6.4 Zoneamento e setorizacio

Como supracitado, o zoneamento ¢ uma etapa importante no processo projetual, visto
que o mesmo possibilita o estudo para adequacao da melhor disposi¢cao dos ambientes no lote

de inser¢ao.

Desta forma, a proposta do anteprojeto arquitetonico do Museu Multissensorial foi

definida a partir da locagdo do setor de servigo, setor de menor permanéncia, no eixo oeste do
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lote e pelo setor social nos eixos sudeste e nordeste, sendo posteriormente definidos os acessos
principais e de servigo dos ambientes a partir do estudo dos condicionantes climaticos e viarios

(ver figura 29 e 30).

Figura 29: Zoneamento térreo
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Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 30: Zoneamento do pavimento 1
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A partir desses estudos através da locacdo e zoneamento dos ambientes no lote, foram
definidos os acessos e saidas deste anteprojeto, conforme ilustrado na figura 31, que foram
separados de acordo com os setores, de forma a possuir um acesso de servico destinado ao

abastecimento, acesso de funcionarios e acesso principal ao museu.

Figura 31: Acessos
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Fonte: Elaborado pela autora.

Os pavimentos da edificagdo, ilustrados nas figuras 33 e 34, foi setorizado, como citado
anteriormente, de forma a privilegiar os espacos de maior permanéncia. Este pavimento,
portanto, ¢ composto por toda a parte destinada ao setor social (ver programa de necessidades

do restaurante), privilegiando os espagos do saldo interno, lounge com bar e auditorio.

Observa-se, portanto, que os ambientes foram dispostos de modo a separar os setores,
principalmente, de servico e social, permitindo, desta forma, uma melhor funcionalidade do

espaco e garantindo a ventilagao predominante nos espacos de maior permanéncia.

7.7 Sistema Construtivo

De acordo com Yopanan (2000) citado por Almeida (2015),
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“No caso das edificagdes, a estrutura ¢ também um conjunto de elementos — lajes,
vigas e pilares — que se inter-relacionam — laje apoiando em viga, viga apoiando em
pilar — para desempenhar sua fungfo: criar espagos em que pessoas exercerdo diversas
atividades.”

Idealizado com estrutura mista, o anteprojeto proposto conta com a juncao de estrutura
em concreto armado e estrutura metalica, objetivando, portanto, o alcance da sustentacao dos

vaos em balanco sem interferir, exageradamente, nas dimensdes das vigas e pilares.

A escolha pela estrutura metalica se deu a partir dos beneficios pelo uso da mesma,
como uma maior liberdade que ela oferece ao projeto de arquitetura, plasticamente. Além disso,
oferece um menor tempo de execucdo, ocasionando em um canteiro mais limpo e sem
desperdicios. Somado a isto, esta estrutura promove uma maior mobilidade e flexibilidade,
facilidade no transporte e manuseio e possibilidade de vencer grandes vaos de acordo com

Yopanan (2000) citado por Almeida (2015).

Com a orientagdo da engenheira Maria Lucia Costa, formada pela Universidade Federal
da Paraiba, com mais de 20 anos de experiéncia, a estrutura foi definida com pilares metélicos
com se¢do em I, dimensionados de forma que serdo distribuidos harmonicamente no projeto
com vaos, de no maximo, 12 metros, conforme ilustra a figura 32 e 33. Além disso, foi definida

uma laje plana em concreto armado de 15 cm com vigas metalicas com se¢ao 15 por 20cm.

Figura 32: Lancamento estrutural térreo

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 33: Lancamento estrutural pavimento 1

R

Fonte: Elaborado pela autora.

Sendo assim, vale ressaltar, portanto, que o langamento e dimensionamento estrutural é

de fundamental importancia para que o projeto arquitetonico se torne exequivel.

7.8 Acessibilidade

A acessibilidade na edificagdo ¢ definida por meio dos parametros pré-estabelecidos
para NBR 9050 que contempla e assegura a utilizagdo autonoma dos espagos por todos os

usuarios.

A edificagdo, portanto, foi projetada levando em consideracao todos esses quesitos, de
forma a garantir o acesso e utilizagdo em todos os espagos, como vagas reservadas para PCD,
que totalizam 20% das vagas totais. Além disso, todas possuem sinalizagdo horizontal, bem
como area de transferéncia e rebaixo de cal¢ada sinalizado. Somado a isto, todos os banheiros

sdo acessiveis, possuindo uma cabine exclusiva para o uso de pessoas com deficiéncia (PCD).
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Figura 34: Acessibilidade térreo
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Fonte: Elaborado pela autora.
Figura 35: Acessibilidade pavimento 1
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Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse sentido, o anteprojeto aqui proposto, buscou garantir o acesso e utilizacdo dos

espacos em todos os locais, possibilitando o uso dos mesmos por pessoas com deficiéncia e

pessoas com mobilidade reduzida (PMR).
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7.9 Conforto Ambiental

Visando proporcionar aos clientes e funcionarios o conforto térmico, acustico e
luminico, optou-se por decisdes projetuais durante a concep¢do desta proposta do museu

multissensorial.

Para isso, o uso de jardins verticais, teto verde e vegetacdo em geral, contribuem parar
a qualidade interna dos espagos, colaborando, também, para o microclima da cidade. Além
disso, os condicionantes naturais estudados, como ventilagao ¢ insolagdo natural, foram levados

em consideracdo neste desenvolvimento a partir do cuidado da locagdo do edificio.

Desta forma, foram criadas fachadas sombreadas para prote¢ao dos locais que recebem
mais incidéncia solar provenientes do eixo oeste, além de optar por grandes aberturas nos locais

de maior incidéncia de ventilagao, proveniente do eixo sudeste.

Somado a isto, toda a edifica¢@o foi pensada para torna-se um ecopavimento, ou seja,
toda a sua extensao ¢ composta por grama natural, que auxilia na prevencao de alagamentos e

reduz as ilhas de calor.

Desta forma, todos esses cuidados supracitados foram pensados durante a elaboragao do
anteprojeto proposto para transformar todos os ambientes agradaveis, diminuindo a utilizagao

de climatizagdo e iluminagao artificial.

7.9.1 Sustentabilidade

Com o intuito de garantir o comprometimento da arquitetura em gerar menos impactos
ambientais, o anteprojeto arquitetonico possui solu¢des projetuais que buscam a

sustentabilidade.

A utilizacao de teto jardim no restaurante, local de maior area, traz valor as praticas
sustentaveis, de forma a contribuir com o microclima da regido, favorecendo a eficiéncia
energética que, consequentemente, evita a utilizagdo da climatizagao artificial nos ambientes.
Para isso optou-se pelo uso do sistema integrado ecotelhado com sistema laminar alto,

conforme ilustrado na figura 36.
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Figura 36: Sistema Laminar Alto
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Fonte: Ecotelhado.

Além disso, fez-se uso de jardins verticais, que dentre todos os beneficios, destaca-se o
fato de ser isolante térmico e acustico, diminui a polui¢do do ar e colabora para a diminui¢ao
dos efeitos da emissdo do carbono. Desta forma, optou-se pelo uso do sistema canguru, que
consiste em um sistema de irrigagdo proprio que repassa a dgua excedente para o vaso de baixo,

nao havendo necessidade de impermeabilizar a parede.

Somado a isto e buscando assegurar o maximo de eficiéncia energética, buscou-se a
utilizacdo de fontes de energias alternativas que sdo provenientes do meio ambiente, sendo
fontes inesgotaveis e produtoras de energia limpa. Para isso, foi proposto a utilizagao de fontes

solares através de placas fotovoltaicas instaladas no teto jardim do museu.

7.10 Estabelecimento pos pandemia

Diante da situagdo vivida na atualidade, em meio a pandemia mundial pelo Covid-19,
faz-se necessario prever medidas preventivas para minimizar a propagacao do virus. Diante
disso, e entendendo que ¢ necessdrio a limpeza e higienizagdo de todos os locais, o
estabelecimento ird ser dotado de totens automaticos com alcool 70, por todas as imediagcdes

do restaurante proposto, bem como em as areas comuns sera realizada a higienizagao individual.

Além disso, o uso de mascara continuara sendo norma essencial para as areas sociais,

como o saldo do restaurante e servico, visto que todos os funcionarios se unem para que seja
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possivel o funcionamento do local. Por fim, todas as dreas sociais foram pensadas para manter
e respeitar o distanciamento social, ou seja, a area do saldo do café, por exemplo, maior area de
convivio, foi pensada de forma a acomodar os clientes respeitando a distancia sugerida de 1,5

metros.

As medidas sugeridas pela OMS serdo mantidas, a exemplo da verificagdo da
temperatura do cliente ao adentrar o local, bem como a verificagdo em todos os funcionarios
através dos testes oferecidos nos hospitais. Desta forma, seguindo todos os padrdes
estabelecidos para minimizar e retardar a propagacdo do virus, viveremos em uma sociedade

mais livre € com menos preocupacgao.

7.11 Volumetria

O anteprojeto arquitetonico do Museu Multissensorial foi concebido com o objetivo de
contribuir com a funcionalidade e o bem-estar dos usuarios e funcionarios. Levou-se em conta
a intengdo plastica pertinente ao conceito, programa e desenvolvimento das atividades,

evidenciando o formato do lote de inser¢ao, tirando partido da horizontalidade.

Além disso, fazendo uso das principais assertivas listado pelo supracitado Armando de
Holanda, a volumetria foi criada de modo a gerar sombras e recuar as paredes internas, para

que seja possivel proporcionar conforto térmico no ambiente.

Figura 37: Estudo volumétrico Museu




77

Fonte: Elaborado pela autora.

As aberturas utilizadas na proposta tém por objetivo principal aproveitar ao maximo os
condicionantes naturais, para isso, assim como no setor social, o café e rooftop também fazem

uso de grandes aberturas na fachada principal, conforme ilustra a figura 38.

Figura 38: Abertura em aramado do Museu

Fonte: Elaborado pela autora.

Outro elemento que compde a volumetria com a intencdo de apropriar-se desses
elementos naturais, € 0 uso de sheds na coberta, que traz uma maior funcionalidade para a

edificagdo e, também contribui para a estética (figura 39).

Figura 39: Sheds na coberta

Wi
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Fonte: Elaborado pela autora.

Vale ressaltar, ainda, na parte posterior da edificacdo, foi desenvolvido um lounge
externo, em que abrigara tanto o publico por meio dos mediadores (funciondrios do proprio
museu, que estardo a disposi¢ao dos visitantes), como os proprios funcionarios, em uma espécie
de espago para descompressdo. O objetivo deste espago € que as criancas fiquem livres ao ar
livre, e possam utilizar da criatividade para deixar sua marca no muro do museu, tendo em vista

que esse muro acompanha toda extensao das exposi¢des do pavimento térreo.

Figura 40: Muro com desenhos

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse sentido, a volumetria foi fundamentada a partir do estudo de projetos correlatos
contemporaneos ¢ na adequagdo das decisdes projetuais a arquitetura local através de seus

elementos.

7.12 Exposicoes

As exposicdes do museu foram inspiradas nos correlatos estudados anteriormente, a
depender da relevancia, algumas delas estardo presentes permanentemente enquanto outras
serdo temporarias. Desta forma, contribuird para a circulacdo dos visitantes, de modo que

sempre havera novidades a serem vistas.
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O museu contara com a exposi¢ao de objetos (fungdo tradicional deste equipamento, em
geral) desenvolvidos pelas proprias criangas nas atracdes que acontecerdo no auditorio, além
de contar com o uso das novas tecnologias, por meio de painéis dispostos por toda a edificagao,
fazendo com que as criangas tenham interesse em explorar este novo tipo de experiéncia. O
auditério também dard suporte para cursos educacionais, tanto para pessoas que ja tenham
alguma especialidade na area como as que ainda ndo estejam inseridas nela. Esse aspecto

também ¢ de suma importancia para a rotatividade de usudrios.

Com relacdo a caracteristica multissensorial, serd perceptivel desde o entorno do
empreendimento, tendo em vista que serdo inseridas arvores frutiferas que agugam os sentidos
do paladar e do olfato. Ja o restante dos sentidos, serao agucados nas trés salas multissensoriais,
no primeiro pavimento, em que cada uma abrangera um unico sentido, dentre audi¢ao, visao e

tato.

Essas salas conterdo puffs, por serem ambientes mais despojados e confortaveis, para
quem quiser descansar, contudo serdo espagos mais vazios em termos de mobiliarios, visto que
0 objetivo principal ¢ as criangas ficarem circulando pela sala e interagindo com os painéis

tecnologicos, incentivando a experiéncia do hands on, como foi falado anteriormente.

Sendo assim, o museu contard com uma diversidade de exposi¢cdes e contetdo,
mantendo o foco na diversidade de usos e atividades, estimulando o aprendizado e a

criatividade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Assim como a arte se modificou nos Gltimos anos, a arquitetura também passou por um
processo de revisao. Todos os dogmas modernistas, desde o grande vao até a verdade dos
materiais, passaram por uma reavaliacdo conceitual importante. Consequentemente, a

arquitetura de museus modificou-se bastante.

Desta forma, com a producao deste trabalho, entende-se, portanto, que os museus sao
locais que transcendem o conceito estatico de apenas expor e apreciar objetos e obras, ou seja,
a adogdo de novas tecnologias, por meio do uso do conceito da arquitetura multissensorial, que
faz uso das sensacdes humanas através de cores e texturas, bem como a implantagdo de
equipamentos tecnologicos, como computadores, tabletes e outros, transforma o museu em um

local atrativo e dindmico e, por consequéncia, atrai visitantes de todas as idades.
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LEGENDA:
LOTE PARA ANALISE
PROJETO: ANTEPROJETO DE MUSEU MULTISSENSORIAL INFANTIL
HOCAL: RUA PAULO ROBERTO DE SOUZA ACIOLY, BESSA - JOAO PESSOA/PB
PISCENTE | AYLLA MARIA DANTAS DIAS MADRUGA
ORIENTADORA: ESCALA: RUBRICA: DATA:
ANA LUISA P. G. GUEDES 1/200 29/11/2021
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Museu da C riatividade
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