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Resumo

Esse trabalho de concluséo de curso traz um estudo sobre a
paisagem urbana de ruas que integram o Centro Histérico de
Mamanguape-PB. Coexistindo o novo e o0 antigo, a analise
visual parte da comparacdo entre registros fotograficos de
diferentes épocas, buscando compreender os reflexos do
crescimento da cidade na transformagéo da sua imagem,
mediados pela historiografia urbana. Como documento, a
fotografia urbana se mostra tanto como instrumento de
investigacéo da paisagem como de salvaguarda do patrimonio

edificado e das memorias urbanas.

Palavras-chave: Paisagem urbana, fotografia urbana,

memorias, ruas.



Abstract

This graduation final work brings a survey about the urban
landscape of streets that incorporate the Historic Center of
Mamanguape-PB. Coexisting the new and the old, this visual
analysis starts from the comparison between photographic
records from different periods, seeking to understand the
reflexes of the city's growth in the transformation of its image,
mediated by urban historiography. As a document, urban
photography is shown both as an instrument for investigating
the landscape and for safeguarding the historic monuments and

urban memories.

Key Words: Urban landscape, urban photography, memories,
streets.
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INTRODUGAO




A unido de retalhos com diferentes texturas, dimensdes
e estampas resulta em um tecido disforme. O retalho,
fragmento de um todo, possui uma semelhanca com a

paisagemurbanac onsi derando que

® a dimens«o da percep-«o,
(SANTOS, 2014, p.89) e que sua composicao € d e
de tempos hist-ricoso (SANTOS,

Pensando a cidade

f 2si

ifem conjunt o,

( BARRETO, 2017, p .
bastante proximo a atual cidade de Mamanguape, Theo
Mar |

nt oo

caso

Barreto, on Nilton e
Ri o Ti
paisagem local por através dos tijolos vermelhos de uma antiga
Fabrica de Tecidos e das diversas narrativas dos moradores

locais, limitados a poucos documentos histéricos.

Entre os rastros e os retalhos da paisagem, os registros
fotograficos e histdricos que norteiam a compreensdo da

paisagem urbana de Mamanguape nao intentam

desconsiderar que ela continua em seu processo de

movimento e transformacdo, muito pelo contrario, eles

AA di meualwoje seva a

Cci dadleco®re gesnt riund+ gsna e

Andr °za
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possibilitam o vislumbre e a compreensdo de suas

transformacdes. Com seus acréscimos e subtracdes

sucessivas, os retalhos unidos resultam na imagem da cidade

pai sagem

q9Ue€qo pﬁn@iﬁo%gocusagé% de 2efi f%r?it&rig & ?je(‘h no final

ipeda "d8 Zéculo XVI e inicio do XVII, a partir da navegabilidade do

F%ool\/ilal%angugpe,aée)originou 0 nome da cidade. O nome é

signi

1 2 MNDRADE ;VAGGONCEL@S0 2005ep. 28)s p a c i a |

O povoado e posteriormente vila, que ja carregava o

S Rohé & i/lanﬂar?guabei, S El&adg éOCidgda Be[a 2 rr‘ 01 de
buscam pel a rdswos ta r | 35 dg 8utud$oi g 18g5i, LicRnadk ?.)eﬁo Vice-Presidente da

Provincia da Paraiba, Flavio Clementino da Silva Freire, que
em 1960 viria a receber o titulo de Bardo de Mamanguape
(ANDRADE e VASCONCELOS, 2005). A localizacdo de
Mamanguape € apresentada na Figura 01.

f

ca
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Figura 01 7 Mapa de localizacdo de Mamanguape.

Fonte 1 Elaborado pela autora (base cartografica do Google Earth),
outubro de 2020.



Em 1955, Mamanguape comemorava seu primeiro

centenario:

Nao se trata dos cem anos do municipio
porque Mamanguape ja conta varios séculos
de existéncia como entidade politica. No
comeco o seu territério estava dividido entre
Baia da Traicdo e Monte Mor, este ultimo
atualmente um bairro da vila industrial de Rio
Tinto (O Norte, 1955, Edicdo 1551).1

Pelo seu valor histérico e cultural, teve o seu Centro
Historico delimitado e tombado pelo IPHAEP i Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico do Estado da Paraiba por meio
do Decreto n. 8.314 de 04 de dezembro de 19792

Os logradouros a serem apresentados fazem parte do
Centro Historico levantado pelo IPHAEP, parcialmente
observado na Figura 02. Portanto, os registros fotogréficos e a
analise a seguir servem como caminho para que as memorias
da cidade e os impactos da evolugcédo urbana sobre a paisagem

sejam apreendidos, justificando a presente pesquisa.

1 Disponivel em: <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120774&Pesg=ma
mangquape&pagdfis=18429>, acesso em 24 de outubro de 2020.
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ot ‘ NS 4
Figura 02 i Vista aérea (anos 2010).
Fonte i Prefeitura Municipal de Mamanguape®

Na busca pela compreensdo das transformacoes da
paisagem urbana, os registros fotograficos sdo um caminho
pertinente para entender a sua evolu¢do, pois serve como
documento iconografico de uma determinada realidade
(KOSSOQY, 2002).

2 O decreto nos foi disponibilizado via e-mail pelo IPHAEP.
3 Disponivel em: < https://www.mamanguape.pb.gov.br/historia/ >, acesso
em 25 de outubro de 2020.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120774&Pesq=mamanguape&pagfis=18429
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120774&Pesq=mamanguape&pagfis=18429
https://www.mamanguape.pb.gov.br/historia/

O uso desses registros também é justificado pelo Artigo

216 da Constituicdo Federal de 1988 que indica que:

O poder publico, com a colaboracdo da
comunidade, promovera e protegera o
patrimdnio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento
e desapropriagdo, e de outras formas de
acautelamento e preservagao
(BRASIL,1988).

Esse trabalho tem como objetivo geral analisar as
transformacdes da paisagem urbana de ruas que integram o
centro histérico da cidade de Mamanguape atraves de registros
fotogréaficos que abrangem as seguintes ruas: Coronel Batista
Carneiro, Bardo do Rio, Presidente Jodo Pessoa e rua do
Imperador. Tem como objetivos especificos abordar os
conceitos de paisagem e paisagem urbana, destacar a
importancia do registro visual da paisagem urbana para a
mem©éria urbana e para a investigacdo de suas mudancas,

identificar as transformacfes da paisagem urbana em

4 A pagina é administrada por Walfredo David Junior e esta ativa desde
2012. Pode ser acessada pelo link <
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/>, acesso em
novembro 2020.
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momentos distintos através fotografias urbanas encontradas
principal mente no acervo da

historias" (Facebook?) que reune registros fotograficos de
moradores da cidade (que variam entre inicio do século XX e

anos de 1960 e 1970) e de registros atuais (2020).

A cidade pode ser percebida pela sua imagem e através
de tudo que chega aos sentidos (SANTOS, 2014), mas
também pela sua forma: a morfologia urbana abrange
elementos que se manifestam e marcam a paisagem. As ruas
se configuram como um dos mais expressivos destes
elementos, pois permitem uma abordagem primaria da
paisagem urbana (PANERAI, 2006).

Quanto a Mamanguape, em 1932, possuia 18 ruas,

entre as quais se destacavam:

Rua Presidente Jodo Pessoa, Cel. Batista
Carneiro, Cel. Jodo Rafael de Carvalho, Cel.
Luis Inacio, Marechal Deodoro, Duque de
Caxias, D. Pedro de Alcantara, Barao de
Cotegipe, Coracao de Jesus, Sao Sebastido,
Matriz, Visconde de Pelotas, Visconde do Rio

p8gir


https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/

Branco, Visconde de Itaparica, Condado, etc.
(CAMPELO, 1934, p. 32).

Das ruas que foram mencionadas acima, fazem parte da
andlise visual comparativa desse trabalho: Coronel Batista
Carneiro, Bardo do Rio Branco (antes Visconde do Rio
Branco), Presidente Jodo Pessoa e rua do Imperador (D. Pedro
Alcéantara), ao longo de um total de 6 visadas e 12 registros
fotogréficos.

Os procedimentos metodologicos  basicamente
dividiram-se em cinco etapas: pesquisa bibliografica; busca
iconogréfica, fotografica e documental; realizacdo de novos
registros fotograficos com base nos que foram encontrados;
analise das fotografias da paisagem das ruas e construcao

textual.

Foram utilizados alguns equipamentos e softwares
especificos ao longo das etapas citadas acima: os registros
fotograficos autorais foram capturados com uma camera digital
Canon t6 e um iPhone 6s, algumas imagens foram editadas
nos softwares Adobe Photoshop CC 2020 e Adobe lllustrator
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CC 2020; o ultimo teve seu uso igualmente empregado na

elaboracdo de mapas.

Para compreender os conceitos apresentados ao longo
da pesquisa, 0 primeiro passo metodologico parte da
necessidade de fundamentacao tedrica. As narrativas sobre a
paisagem e a paisagem urbana estdo de acordo, sobretudo,
com Milton Santos (2014), Gordon Cullen (1993) e Kevin Lynch
(1997). O tema da Memodria foi fundamentado em Le Goff
(1990), o uso da fotografia como documento e a analise
iconografica empregada tem como base Borges (2005) e
Kossoy (2002). Os aspectos das cidades coloniais brasileiras
sdo abordados a partir de Murillo Marx (1980). Os principios da
urbanizacdo paraibana, que hoje se refletem na paisagem

urbana, tiveram como referéncia Moura Filha (2010).

A investigacao histérica e social da paisagem urbana de
Mamanguape parte de fontes primarias e secundérias, tais
como documentos oficiais, peridédicos e jornais, cartografias e

fotografias.

O confronto entre a paisagem antiga e a atual ocorrera
a partir da observacao de seus registros fotograficos antigos e

atuais, onde os anos das antigas fotografias variam em funcao



22

do acervo disponivel. J4 as fotografias mais recentes foram da fotografia na perspectiva da documentacdo e da
feitas no ano corrente, ao longo do més de setembro. investigacdo da paisagem da cidade. Nesse capitulo sao

No primeiro capitulo,i nt i t ul ado ASent i d @%res%tgda%,ag ‘?”E%’ﬂ%‘%’ﬁ‘éﬂcas das fotografias urbanas.
permeia-se pelos conceitos de paisagem e pelo seu processo O terceiro capitulo i Forma e conteudo, faz a reunido e
de apreensdo e de estudo, com enfoque na constru¢do da a andlise das fotografias encontradas em paralelo as atuais,
Paisagem Urbana e fazendo uma breve investigacdo sobre a buscando compreender as principais transformacdes da
paisagem urbana inicial de Mamanguape. paisagem urbana de Mamanguape partindo da leitura dos seus

elementos.

No segundo capitulo T Registros e memdrias, aborda-se

a memoaria individual e coletiva, discutindo sobre a relevancia
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SENTIDOS DE PAISAGEM






A paisagem que preexiste

Uma das primeiras vias para a compreensao da
Paisagem Urbana € o estudo da Paisagem, posto que a
Geografia no sentido de ambiente estruturado como

biodiversidade-natural, precede a urbanizacao.

Milton Santos (2014, p. 71) descreve a paisagem como
deA

paisagem natural € a aquela inalterada, onde ainda néo houve

Afum conjunto heterog°neo
acdo humana ou trabalho. Uma sociedade complexa €
marcada por uma paisagem de demasiados elementos
artificiais e por um maior distanciamento da paisagem natural,
evidenciando o contraste entre o que é paisagem natural e

paisagem construida.

hY

O ser humano impde a natureza as suas proprias
formas: objetos culturais, artificiais e historicos. Essas formas
sdo mutaveis devido ao processo evolutivo de técnicas
construtivas e de organizagao social, que englobam diferentes

modos de conceber desde os abrigos até cidades.

o
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As técnicas, mais e mais, vao se
incorporando a natureza, e esta fica cada vez
mais socializada, pois € cada dia mais o
resultado do trabalho de um ndmero maior de
pessoas (SANTOS, 2014, p. 97).

Diante das formas naturais e artificiais que compdem a
paisagem, fica evidente a sobreposi¢do da paisagem urbana a
paisagem nafutaly ondei os plamejaraentd urltbanocé wmi fatay .
determinante sobre o modo como essas duas formas irdo se
relacionar: ou néo

(BARRETO, 2017).

se harmoniosa e ordenadamente,

Na perspectiva do estudo dos conceitos de paisagem, é
significativo entender que ela é discutida por autores de
diversas areas que vao além da Geografia, como a Arquitetura
e Urbanismo, Paisagismo, Filosofia, Ecologia, entre outras

linhas de conhecimento.

No debate apresentado por Rafael Ribeiro (2007),
dentro de uma série de pesquisas e documentac¢des do IPHAN
i Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, a
paisagem é orientada como subjetiva e, por esta razao, nao
tem o seu valor conceitual cientifico assumido por alguns

criticos. Assim, o termo €& apropriado pelas disciplinas de



maneira distinta, onde cada uma possui suas proprias
metodologias e correntes de pensamento especificas para

referirem-se ao conceito de paisagem.

A percepcao e representacdo da paisagem se faz
presente na arte, a qual € um testemunho histérico auténtico.
A representacao artistica esta intimamente ligada ndo s6 aos
sentimentos e impressdes, mas também a cultura de um povo,
resultando em diversas expressoes influenciadas pelos valores

culturais de uma determinada sociedade.

Em AA fil osofi a ichdo ongiaalnertey e m

em 1913, Simmel (2009) interpreta que a paisagem quando
vista isoladamente, como um terreno onde se agrupam outros
elementos naturais e intervencées humanas, perde o sentido
de natureza, que é contrario a fragmentacdo. Este terreno

torna-se, assim, um fAmater i al par a

influéncia humana, passara por inimeras transformacoes.

N&o admira que a Antiguidade e a ldade
Média ndo tivessem nenhum sentimento da
paisagem; o proprio objecto ainda ndo existia
nessa decisdo psiquica e nessa
transformagdo autdnoma, cujo provento final
confirmou e, por assim dizer, capitalizou em
seguida o aparecimento da paisagem na
pintura (SIMMEL, 2009, p. 7).
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Ressaltando a representacdo da paisagem na arte,
ainda que principalmente como plano de fundo para outros
acontecimentos que eram centrais nas obras, o periodo
Renascentista, originado na Europa (1300-1650), é marcado
pelo antropocentrismo e pela valorizacdo na natureza. Na
pintura, se destacou o estudo da perspectiva e das sombras,
onde o0s espacos eram representados de maneira mais
aproximada a realidade (PROENGCA, 2009).

No final do século XVI e inicio do século XVII, também

da Eu'ﬁ)[ﬁfib se inicia a Arte Barroca que, ao contrario da

Renascentista, € marcada pela emocao ao invés da razdo, por

interesse  da Igreja Catdlica num movimento de

Contrarreforma.

Quanto as producdes artisticas, ha uma distincédo entre

p ai &exwessd®da ageibarroca s @dninsula italica e nos Paises

Baixos pois, sendo esses territorios de identidade protestante,
houve maior liberdade para representacfes de temas nao
religiosos (PROENCA, 2009).

A capitalizagdo da paisagem pela pintura fez com que
ela se tornasse um signo da natureza, como expressam muitas

obras no século XVII. A paisagem € representada como uma
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Anatureza universal o a partir Holandéslan hackadrtpesn que patsageneéio slementoroentralo s

rios, 0S mares, 0 céu e espécies arboreas (CANTON, 2009). da obra.

Como exemplo disso, é trazida a pintura O lago de
Zurich (1660-1662), representada na Figura 04, do artista



O Io de Zurich (1660-1662), Jan Hackaert.
L4 Fonte i Acervo Wikimedia Commons®.




As pesquisas e estudos das acdes do homem sobre a
Paisagem em que habita se iniciaram dentro do estudo da
Geografia. Na metade do século XX, Dansereau (1949) definiu
a biogeografia como a ciéncia que estuda a distribuigao,
adaptacdo, expansao e associacdo das plantas, animais ou
seres vivos, buscando compreender a evolucédo e adaptacao
dos seres vivos ao meio (natural). O autor subdivide esse
desenvolvimento no tempo e no espagco, em niveis de

integracao.

Enguanto os primeiros niveis se atém prioritariamente a
ecologia, origens e tendéncias evolutivas de espécies no meio
natural e aos fatores climaticos, no ultimo dos niveis, o
industrial, a paisagem se torna material de estudo e a acao
humana objeto de estudo. A pesquisa foi proposta por meio das
ciéncias bioldgicas e sociais, dando énfase a antropologia, com
observacdo da adaptacdo do homem ao meio e 0s recursos

com os quais modificou a paisagem.

De acordo com Dansereau (1949, p. 81):
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O homem, mesmo o primitivo, ao intervir na
natureza, o faz com uma finalidade mais ou
menos intencional e consciente, enquanto o
animal ndo possui propriamente intencéo de
chegar a um resultado definido.

Dentro da Geografia brasileira, que foi influenciada pela
escola de Geografia alema (naturalista) e pela francesa
(direcionada ao estudo da regido, da cultura e da sociedade),
Milton Santos ( 1 9 8 8, p . 67)

aquilo que nés vemos e que a hossa visao alcanca, o dominio

define

do visivel e de tudo que nossa visdo abarca, incluindo os

vol umes, as cores, 0OS movVvi me

A paisagem é entéo definida como objeto de mudanca,
resultante de adicbes e subtracdes sucessivas vinculadas
exclusivamente ao trabalho humano. E neste processo de
constantes transformacdes que a paisagem artificial se opde a
paisagem natural: A primeira é fruto do trabalho vivo sobre o
trabalho morto, que corresponde as atividades humanas sobre

a paisagem de aspecto natural.

Ainda que a paisagem nao seja o espago, Milton Santos
(1988) determina que a paisagem seria a sua propria

manifestagéo, numa expresséo concreta e formal, mostrando

nt os,



a dimenséao aparente da producdo imediatamente perceptivel.
O espaco é na verdade determinado como o efeito da
paisagem e da vida que ela abriga, enquanto a paisagem esta
contida no espagco como materialidade.

Mesmo que a paisagem preceda o trabalho humano, é
o ser humano quem lhe atribui novos significados. Os novos
significados partem das acbes que estabelece com o meio,
transformando-a em uma sobreposicdo de escritas que
correspondem as demandas e ao processo evolutivo da
organizacao coletiva e das técnicas construtivas com as quais

as sociedades intervém sobre a paisagem natural.

No conceito atribuido por Ana Fani A. Carlos (2018), a
paisagem € o conjunto de objetos que o corpo alcanca e
identifica: o jardim, a rua, o conjunto de casas que se tem a
frente, como simples pedestres. Onde quer que se esteja, a
paisagem € o horizonte avistado. A autora afirma que os
contrastes nos usos do solo e as contradicbes do espaco
refletem o processo desigual da paisagem. Como 0 espaco
urbano € uma construgdo de tempos, a paisagem urbana

permite entendé-lo em suas dimensdes historicas e sociais.
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A paisagem pode ser também uma expressdo de
cultura, conforme os costumes de sociedades que a habitam e
também a ressignificam. Sauer (1997) define o homem como o
altimo a modificar a paisagem, e as transformacfes nela
visiveis e invisiveis demonstram o0 nivel de poder e
desenvolvimento de um povo, na logica de que, quanto maior
o grau de modificacdo sobre a paisagem natural, maior poder
pode ser atribuido a esta sociedade humana.

Para Roberto Lobato Correa (2009), estes novos
significados atribuidos a paisagem (como o sentido cultural)
séo bastante simbolicos, e os simbolos séo inerentes ao ser
humano em suas diversas organizagbes socioculturais,
concluindo que estes novos sentidos ndo sdo apenas produtos
gue influenciam nas relacfes sociais, como sendo o fim, mas

como reprodutores sociais que incluem crengas e utopias.

Antes mesmo de adentrar ao tema especifico da
paisagem urbana, acentua-se que, apesar da influéncia dos
colonizadores, a construgdo da paisagem urbana de
Mamanguape certamente possui atributos que marcam e
distinguem a sua imagem, referenciando as relacdes entre

grupos de pessoas e espagos, compondo uma paisagem na



gual se agregam as memarias antigas e contemporaneas, 0s
valores e as relacdes de poder em sua identidade historica e

social.

Reflexos da ocupacao Portuguesa

A producdo de cartografias e iconografias foram
fundamentais para o conhecimento do territério brasileiro
recentemente ocupado como colbnia. Neste periodo, os
colonizadores enviavam artistas para que registrassem a
paisagem da terra conquistada, de forma que pudessem ser
divulgadas na Europa. Além de simbolizarem a ambicao pelo
controle local, tais obras possuem igualmente valores técnicos

e artisticos.

Diante da forte preocupacdo da Coroa portuguesa em
assegurar o dominio sobre as terras brasileirasfie st e s
que dnapearamdos seus conhecimentos em muito contribuiram
para a construcao territorial e
(MOURA FILHA, 2010, p. 106).

povoamento

6 NICOLAU em CANTON (org.), 2009.
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Frans Post, pintor holandés, produziu vinte e oito
pinturas e varios desenhos durante o periodo que esteve no
Brasil (1637-1644). Um significativo detalhe € que tais obras
continuaram a lhes servir de inspiracdo para trabalhos
posteriores mesmo apods o retorno a sua terra natal, a partir das
suas proprias memdérias das paisagens brasileiras e dos

desenhos que aqui havia produzido®.

A cidade de Fredrikstad, antes Filipéia de Nossa
Senhora das Neves e atual Jodo Pessoa, enquanto esteve sob
o dominio da Holanda entre 1634 e 1664 (MOURA FILHA,
2010) foram reproduzidas em algumas das primeiras pinturas
de Frans Post, estando entre as primeiras iconografias do

Brasil, como mostra a Figura 05.

Além da paisagem natural, as representacdes

mencionadas evidenciam as relacdes que acontecem no

homens

espaco: as novas construgcdes, o povoado, a agricultura e a

navegacdo. E certo que naquela época a percepcio

quel col 'n

_ i ao . R ~
cartografica estava estreitamente ligada a navegacéo,

entretanto, a partir do século XVII, além de rotas pluviais, ja €
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possivel observar as principais estradas e marcos, como

igrejas, vilas e engenhos.

¥ ..'-.4.“':‘i"
L

Figura 5 i Cidade e Forte de Frederik na Paraiba, de Frans Post (1638).§
Fonte 1 Acervo Wikimedia Commons’.

"Disponivel em: < https://www.researchgate.net/figure/Frans-Post-Cidade-
e-Forte-de-Frederik-na-Paraiba-oleo-sobre-tela-610-x-914-mm-

1638 figd 228792771 >, acesso em maio, 2020.



Tal percepcdo pode ser constatada em uma das
cartografias holandesas do acervo da BN i Biblioteca Nacional
(Brasil), de autor desconhecido, referente as capitanias de
Pernambuco, Itamaracd, Paraiba e Rio Grande, onde
identificam-se o Rio Mamanguape e a Igreja de Séao Pedro e
Sao Paulo acercada por duas estradas. A Figura 06 apresenta
a cartografia citada, com sua ampliacdo para melhor

visualizagao na Figura 07.

E possivel que o territério de Mamanguape houvesse
sido elevado ao nivel de freguesia® desde 1630 e que a Igreja
Matriz de S&o Pedro e Sédo Paulo tenha sido edificada apés
1634 pela Ordem da Companhia de Jesus, numa estrutura
bastante simples e que ndo corresponde a sua conformidade
arquitetdnica atual.® E pertinente reconhecer que parte das
fontes histéricas sobre as origens de Mamanguape possuem
algumas limitacdes, tendendo a parcialidade ao enfatizar,

8 As freguesias ou setores eclesiasticos eram divisées paroquianas que,
em grupo, formavam as vilas. As freguesias ou povoacdes proximas eram
conectadas por rotas e essas conexdes influenciaram na feicdo linear da
paisagem urbana de cidades brasileiras (MARX, 1980).

33

sobretudo, a historia de pessoas tidas como ilustres ou grupos

hegemaonicos.

O historicismo se identifica enfaticamente
(Einfihlung) com as classes dominantes. Ele
vé a histéria como uma sucesséao gloriosa de
altos fatos politicos e militares. Fazendo o
elogio dos dirigentes e prestando-lhes
homenagem, confere-lhes o estatuto de
Afherdeiroso da hist
termos, participa como essas pessoas que
levantam a coroa de louros acima da cabeca
do vencedor de um fc
os senhores de hoje caminham por sobre o
corpo dos vVvencilLdvy, 2602,
p. 203).

Contrariando esta preferéncia pela histéria das classes

dominantes, Walter Benjamin (1892-1940) apresenta a
importancia de se fescovar a histéria a contrapelosa O termo
@scovar a histéria a contrapelosé corresponde a escrita da
histéria a partir do ponto de vista dos vencidos, indo de

encontro a tendéncia de maior apre¢co ao vencedor e neste

9 PEREIRA, Levy. "S. Pedro et Paulo (igreja)". In: BiblioAtlas - Biblioteca de
Referéncias do Atlas Digital da América Lusa. Disponivel
em: http://lhs.unb.br/atlas/S. Pedro_et Paulo (igreja). Acesso em 23 de
agosto de 2020.

ria

ortej

(Tese


http://lhs.unb.br/atlas/S._Pedro_et_Paulo_(igreja)

caso o0 vencedor se configura como a classe dominante
(LOWY, 2002) 1°,

Uma histéria mais identificada com os poderosos
impossibilita de se atingir uma descricdo mais ampla da

sociedade e das paisagens de outrora.

A imagem das cidades coloniais brasileiras é marcada
pelo préprio modo portugués de fazer cidade, atentando a

dindmica lusitana de ocupacgéo urbana.

Como a implantacdo era justificada por questbes de
defesa, encontram-se cidades em sitios elevados e com a
presen-a de um curso de
trnsito necessarias a sobrevivéncia e ao desenvolvimento do
( MOUR AL). BRihdha $¢dundo a

autora, outra caracteristica de implantacdo portuguesa é a

aglomerado. o
divisdo entre cidade alta e cidade baixa: na primeira
encontram-se os edificios religiosos e as residéncias, e na

segunda, o comércio e o porto.

10 A divisdo de classes sociais e as lutas de classe fazem parte da corrente
de pensamento marxista por meio da qual Benjamin desenvolveu as suas
concep-»es filos-ficas da hist-

§gua

ria. Conf or me
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Ao tratar da presenca das ordens religiosas na cidade

de Filipéia, atual Jodo Pessoa, Moura Filha (2009) destaca o

papel da Igreja na construcdo do patrimonio edificado e da

estrutura urbana inicial. Tal consideragao néo se aplica apenas

a esta cidade, mas também a Mamanguape e aos demais

nacleos urbanos que foram construidos sob o espelho das

cidades portuguesas e dos principios religiosos desses
colonizadores.

(...) Contribuiram, enquanto propagacéo da

fé catdlica, mas também, com suas

estruturas edificadas que tiveram uma forte
presenca na formagdo do arruamento e

Rassegur a rP"%f'rB‘?aO darganjzacgo espagjahda cidade
). (MOURA FILHA, 2009, p. 338)

009

Com o dominio da religido Catodlica, portanto, ja se
poderia vislumbrar na parte alta da cidade de Mamanguape,
uma paisagem urbana inicial marcada pela Igreja Matriz de Sao
Pedro e Sdo Paulo e algumas casas dos primeiros colonos
dando origem as primeiras ruas e 0S espacos publicos.

Segundo Marx (1980), as pragcas surgiram em funcdo da

gue Benjamin formula contra o historicismo se inspira na filosofia marxista
da hist-ria, mas tem tamb®m origem
L°wy (2002, p. 203), nA

ni et

cr2tica



existéncia dos adros das igrejas enquanto espacos que
serviam de cenario para procissdes, atividades religiosas e
como ambiente de sociabilidade entre os fiéis ap0s as

celebracoes.
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A partir do conhecimento de tracos da colonizacdo
portuguesa compreende-se melhor a paisagem urbana atual,

que é resultado da construcéo de tempos.
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Figura 07 i Ampliacdo do mapa com |dent|f|ca(;ao do Rio Mamanguape Igreja de S. Pedro e S. Paulo e vias.
Fonte i Acervo Biblioteca Nacional - Cartografia - ARC 008,02,0150n [S.I.] : [s.n.], [16507] (editado pela autorz:%l‘2
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Missao Artistica Francesa

O periodo da Missdo Artistica Francesa foi bastante

expressivo no incentivo a producdo de obras iconogréficas

brasileiras.

Logo apds a vinda da familia real para o Brasil, em 1808,
aconteceu a abertura dos Portos brasileiros. Este movimento
permitiu um didlogo comercial e cientifico, motivado pelo
encontro com o que havia de exdtico num territério de
dimensdes continentais. A Missado Artistica Francesa chegou
ao Brasil no ano de 1816, comandada por Joachim Lebreton,
organizando primeiramente a Escola Real das Ciéncias, Artes
e Oficios que em 1826 tornou-se a Academia Imperial de Belas

Artes, conforme Graga Proenca (2009).

Chegam no Brasil neste periodo cientistas e
naturalistas ingleses e de outras
nacionalidades que iniciam o estudo da
fauna, da flora, das riquezas minerais, além
da sociedade e da vida cotidiana do povo
brasileiro. (SILVA, 2009, p. 25)

13Disponivel em:<
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vista_exterior_da_ galeria_de acl
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Entre os artistas da época, as obras de Jean-Baptiste
Debret (1768-1848) sdo umas das mais conhecidas. Debret fez
registros da vida cotidiana, de cenas brasileiras e da familia
real, como pode ser verificado na Figura 08 (PROENCA, 2009).

.
i '.".;Ti'!\'.-‘-‘."v‘ EX 3A GALYHIN DE UATTILAIATEN .
. e B I dvan VT
¢ - B S,

Figura 08 1 Vista exterior da aclamacéo de Jodo VI como rei do
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves (Debret, 1820).
Fonte i Acervo Wikimedia Commons?3,

ama%C3%A7%C3%A30_de D. Jo%C3%A30 VI -
J.B. Debret (plate).qgif >, acesso em agosto, 2020.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vista_exterior_da_galeria_de_aclama%C3%A7%C3%A3o_de_D._Jo%C3%A3o_VI_-_J.B._Debret_(plate).gif
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vista_exterior_da_galeria_de_aclama%C3%A7%C3%A3o_de_D._Jo%C3%A3o_VI_-_J.B._Debret_(plate).gif
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vista_exterior_da_galeria_de_aclama%C3%A7%C3%A3o_de_D._Jo%C3%A3o_VI_-_J.B._Debret_(plate).gif

Varias dessas producdes deram fisionomia a Historia da
Arte Brasileira e foram paralelamente relevantes no ambito
cientifico, dada a fidelidade na representacdo da natureza, os
estudos sobre botanica, as pinturas de vilas e cidades

brasileiras e as praticas cotidianas dos habitantes.

Tal foi a influéncia dessas obras, que ainda na primeira
década do século XX, grupos de artistas pertencentes ao
Movimento Modernista continuaram investigando as paisagens
e 0 povo brasileiro, retratando a transformacéo das cidades, as
cores caipiras e 0s personagens simples do cotidiano nacional
(PROENCA, 2009).

Sob o0 aspecto da paisagem, a narrativa visual
apresentada na iconografia permite a andlise e a comparacao
a partir das transformacdes urbanas e culturais. O registro das
atividades e da propria organizacdo social, bem como as
primeiras alegorias das cidades brasileiras, sdo de contetdos
histdricos e artisticos & medida em que encaminharam novas

formas de registro e de expressao.
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A Paisagem e o urbano

Ao observar as nocdes de paisagem dentro da
arquitetura e do urbanismo, identifica-se que seu estudo é
essencialmente dirigido a Paisagem Urbana, com a premissa
de que a construcdo das cidades é uma forma de escrita
(ROLNIK, 1995).

A leitura da paisagem urbana, a qual € uma das
manifestacbes dessa escrita, seria muito importante para a

compreensao da cidade e do urbano:

O desenho das ruas e das casas, das pracas
e dos templos, além de conter a experiéncia
daqueles que a constroem, denota o seu
mundo. E por isso que as formas e tipologias
arquitetbnicas desde quando se definiram
enquanto habitat permanente, podem ser
lidas e decifradas, como se |é e se decifra um
texto (ROLNIK, 1995, p. 17).

As dinamicas estabelecidas no espaco distinguem o
contetdo das paisagens pois, quando urbana, ela possui as

suas préprias caracteristicas frente a outras estruturas de

paisagens, como a rural, a natural e a cultural, por exemplo. A



paisagem urbana vem a se tratar de um recorte territorial

marcado por um modo de vida bem especifico: o urbano.

No modo de vida urbano, a isoci edade

abordada por Lefebvre (1999) como qualquer cidade ou cité
construida em consequéncia do processo de industrializacao
gue manifesta o predominio da cidade sobre o campo. Isso faz
do urbano ndo apenas uma questdo de ocupacbes e

edificacfes, mas também uma relacdo de dominacéo.

Segundo Gordon Cullen (1960), a Paisagem Urbana é
um conceito que exprime a arte de tornar coerente e
organizado, visualmente, o emaranhado de edificios, ruas e
espacos que constituem o ambiente urbano. Sendo essa
materializacdo da paisagem urbana que primeiro chega aos
sentidos, o autor afirma que pelo sentido da visdo apreende-se
quase por completo o que esté ao redor, o que faz com que a
imagem vista da cidade,

involuntariamente, provoque

lembrancas, experiéncias e emocgdes.

Em seus principios, Cullen (1960) considera trés
aspectos que constituem o processo de apreenséo visual da

paisagem urbana: optica, local e contetdo.

ur
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O primeiro deles, a optica, é constituida pelo percurso
do transeunte ao longo da cidade e pela sucessao de
elementos que se revelam, em visdo serial, através desse
vy ail av A7
percurso. Através da optica, mediada pela propria visdo, os
pontos de vista mudam a medida em que se entra em uma rua,

em um patio, ou se faz uma curva (Figura 09).

Figura 09 i Diferentes pontos de
vista ao longo do percurso.
Fonte i CULLEN, 1960, p.19 (editado pela autora).
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A partir do momento que uma cidade ndo apresenta
contrastes visuais ao longo do trajeto ela é considerada
amorfa, por ser pouco impactante e estimulante para o cérebro

humano.

O segundo aspecto, o local i na Figura 10, concerne as

diversas formas de ocupacdo do espaco e as reacdes e

bY

percepcdes do individuo ante a sua posicdo espacial,

correlacionadas entGordonQGulldhflee)i 0 e o fAal ®
ainda leva em conta o sentido humano de orientacdo, a medida
gue o corpo tem o habito de relacionar-se instintivamente com
0 meio ambiente. H4 uma reacdo emocional tipica quando se
encontra muito abaixo ou muito acima do nivel do solo, e

acrescenta:

Tudo isto nos faz supor que, se 0S NOSsS0S
centros urbanos forem desenhados segundo
Anti i i bl LT el B T e
SéOp(;:JC:r ?jae gﬁgﬁ%\%f ;iigzzscﬁaggg : Figura 107 llustrag&o para o termo Local.
’ A . - Fonte i CULLEN, 1960, p.22.
ser uma experiéncia eminentemente plastica,
percurso através de zonas de compressao e
de vazio, contraste entre espacos amplos e
espacos delimitados, alterndncia de
situacbes de tensdo e momentos de
tranquilidade. (CULLEN, 1960, p. 12)




Por fim, o terceiro e Ultimo ponto corresponde aos
préprios elementos tangiveis e intangiveis que se refletem na
paisagem. O conteudo (Figura 11), representa tudo o que
distingue a cidade, levando em conta cores, texturas, escalas,

estilos e a relagcdo com a natureza.

Neste tdpico, a paisagem foi subdividida em categorias
principais para considerar suas diferenciadas e mutaveis
formas: metropole, cidade, arcadia, parque, zona industrial,

zona rural e solo virgem (CULLEN, 1960).

Com base nos critérios apresentados, pode-se afirmar
que o observador/transeunte apreende e vive a paisagem
urbana a partir de sua percepcao, disposicao e sensibilidade.
Pela visdo, a paisagem é primeiramente assimilada e se torna
nao apenas uma variacao de perspectivas que fazem parte de
um percurso, captadas por um certo ponto de vista, mas uma

manifestacdo que evoca também os sentidos.

Campbell (2015) afirma que a cidade é vivida a medida
em que se desloca e é exclusivamente o ato de caminhar que
possibilita novos sentidos ao cotidiano, embora a paisagem

urbana possa ser observada (inclusive ganhando novos
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aspectos) por multiplos pontos de vistas, seja de carro, a pé,

ou Onibus.

Figura 117 llustragdo para o termo Contetido. De cima para baixo
as categorias: metrépole, cidade e arcadia.
Fonte i CULLEN, 1960, p. 59.



Considerando essa multiplicidade de perspectivas,
Magnani (2002) apresenta uma investigacdo etnografica do
fendmeno urbano a partir do olhar de longe e de fora e de perto

e de dentro.

Com um olhar mais distanciado, tem-se um horizonte
mais amplo, que se complementa com o olhar mais
aproximado. De longe e de fora ha uma melhor nogédo de
conjunto e das delimitagOes espaciais; e de perto e de dentro

alarga-se a capacidade de

(...) apreender 0s padrées de
comportamento, nao de individuos
atomizados, mas dos multiplos, variados e
heterogéneos conjuntos de atores sociais
cuja vida cotidiana transcorre na paisagem
da cidade e depende de seus equipamentos
(MAGNANI, 2002 p.17).
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A depender da visada do observador, pode haver uma
diferente percepcdo do conteudo da paisagem, mediante as

diferentes escalas e o nivel de detalhes alcancados pela visao.

Se a partir de uma perspectiva aérea, como mostra a
Figura 12, observa-se com maior precisdo o tracado urbano
das ruas e a concentracdo de massas arboreas, na condi¢ao
de transeuntes, inseridos na paisagem, pode-se reparar 0S
elementos das fachadas e o mobiliario urbano, desta vez com
maior atencao aos detalhes e a outros aspectos anteriormente

imperceptiveis, conforme a Figura 13.





https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/2983184431733072
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/2983184431733072
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REGISTROS E MEMORIAS





https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/1384122634972601

A memoria

As memorias das paisagens resistem pelo que esta no
pensamento individual e coletivo. A memoria faz parte da
identidade de um lugar, pois através dela € possivel recuperar
a memoria de uma cidade (ABREU, 1998).

As memorias reafirmam quem se é enquanto individuo
em uma sociedade, portanto, a busca pela memoria
corresponde a busca pela identidade (LE GOFF, 1990). A
memoria permite a recordacao do passado, 0 que a torna uma
conexdo entre diferentes tempos, uma fonte do presente a
partir da Historia, que tem por principais objetivos reconstituir e
analisar o passado.

Essas memdérias podem ser tanto individuais como
coletivas, as quais correspondem as memarias comuns ou as

memo©rias individuais compartilhadas.

De acordo com Le Goff (1990), a memoéria é uma
propriedade de conservagéao de informacdes, por meio da qual
o ser humano atualiza impressdes ou informacdes que
correspondem ao passado proximo ou distante. Antes do
surgimento da escrita, a memaria coletiva das sociedades

ordenava-se em torno dos interesses sobre o0s mitos que
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originavam aquele grupo, o prestigio das familias dominantes

e a transmissao dos saberes.

Mas a memodria coletiva é ndo somente uma
conquista, € também um instrumento e um
objeto de poder. Sdo as sociedades cuja
memo©ria social é sobretudo oral ou que estéo
em vias de constituir uma memaria coletiva
escrita que melhor permitem compreender
esta luta pela dominacéo da recordacédo e da
tradicdo, esta manifestacao da memaria (LE
GOFF, 1990, p. 476).

Apoés a escrita, dois acontecimentos foram marcantes
para a fixacdo da memaria coletiva no século XIX e inicio do
século XX: a construcdo de monumentos aos mortos nos
periodos pdés guerra e a popularizacao da fotografia, que
Afguarda a mem-ria do

GOFF, 1990, p. 431).

t emp o(LE

Mas quem define o que € memoravel ou ndo? E as
memorias perdidas? As instituicdes ou grupos de maior poder
construiram memadrias mais duradouras, que se tornaram as
memorias dominantes, as quais ao longo do tempo acabaram
por comprimir memaorias coletivas de outros grupos de menor

poder.



Tornarem-se senhores da memoria e do

esquecimento €& uma das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos
individuos que dominaram e dominam as
sociedades historicas. Os esquecimentos e
0os siléncios da histéria sdo reveladores
desses mecanismos de manipulacdo da
memoria coletiva (LE GOFF, 1990, p. 427).

Ainda de acordo com Le Goff (1990, p. 477), a historia
se desenvolve na memoria e, para que esta ndo sirva apenas
ao passado, mas também para o presente e para o futuro, e
destaca a necessidade de trabalhar para que a memodria
coletiva seja um finstrumento de libertagdo e n&o de servidao

dos homensa

Os profissionais cientificos da memoria, antropélogos,
historiadores, jornalistas, sociélogos, sdo de grande
importancia da luta pela democratizacdo da memaria social um

dos imperativos prioritarios da sua objetividade cientifica.

As memodrias da cidade devem ser abordadas de
maneira plural, considerando os diversos grupos que podem
estar afetivamente envolvidos com uma mesma paisagem

urbana.
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Linguagem fotografica como documento

A fotografia simboliza e comunica através do que pode
se designar como dinguagem fotograficad Bem como no caso
da iconografia, a sua chegada e popularizagcdo no Brasil foi
fruto da producdo cultural do periodo Imperial (KOSSOY,
1999).

Mas em oposicdo a pintura, a fotografia € expressao e
registro do real sem se dispersar da arte, sendo um espago
percorrido inconscientemente (BENJAMIN, 1987).

Para Boris Kossoy (1999), o valor da fotografia é
incontestavel por proporcionar fragmentos visuais que
informam as mdltiplas atividades do homem e de sua agéo
sobre os outros homens e sobre a natureza. O autor estabelece
a imagem fotografica como fonte para investigacoes historicas
e para compreensdes multidisciplinares de outrora por meio de

sua linguagem.

Considerar a linguagem fotografica como ponto de
partida para a compreensao do passado, e ndo imediatamente
como verdade indiscutivel, fundamenta-se na importancia da
contextualizacdo do que esta sendo representado, poi &
fotografia tem uma realidade prépria que nao corresponde



necessariamente a real i dade

(KOSSOY, 1999, p. 22).

A partir dessa realidade, a fotografia € um registro de
micro aspectos de um cenario geral que muitas vezes possuiu
motivacfes especificas que tiveram influéncia direta na

construcdo da imagem.

Adentrando em questdes metodoldgicas sobre 0 uso da
fotografia como documento historico, Kossoy (1999) apresenta
uma possivel divisdo da fotodocumentacdo por categorias,
como a documentacao jornalistica, antropolégica, etnografica,
social, arquitetbnica, urbana, geogréfica, tecnoldgica etc. Para
esta pesquisa, destaca-se a documentagcao visual urbana e

arquitetbnica.

As fotografias podem ter diferentes finalidades, o que
influencia na forma como uma certa fotografia deve ser
interpretada. Uma foto com finalidade politica, por exemplo,
possui uma construcéo distinta das fotografias de expressao
pessoal ou de uma fotografia para fins comerciais, como é o
caso dos cartdes postais, que representam mais uma

idealizacéo da paisagem urbana ou natural.
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g u e Tendovconipreandido qae a fategsafiansé tnata de uma

representacao a partir do tangivel e que possui duas realidades
I uma construida e uma interior 7, ha dois caminhos

fundamentais para a interpretacéo do signo fotografico:

1. resgatar, na medida do possivel, a histéria
propria do assunto, seja no momento em que
foi registrado, seja independentemente da
mesma representacao;

2. buscar a desmontagem das condi¢des de
producao: o processo de criagdo que resultou
na representacdo em estudo. (KOSSOY,
1999, p. 59)

Sustentando a fotografia como documento, Borges
(2011) também afirma que pelo fato de o documento néo falar

por si s6, é necessaria a compreensdao da linguagem

fotografica quando utilizada como fonte histérica de pesquisas.

A fotografia colaborou, e continua colaborando, com a
construcdo da memoria coletiva e o fortalecimento de
pertencimentos, manifestando diferentes modos de pensar,
sentir e enxergar, os quais deverédo ser ultrapassados a fim de
se alcancar conhecimento mais aproximado dos fatos

historicos que envolvem o registro fotografico.



Antigas fotografias que enfocam as estruturas urbanas,
especificamente, tém sido fonte documental extremamente
cara a arquitetos e preservacionistas; servem de fonte segura
para a recuperacdo parcial de destrocos da acéo predatoria e
demolidora do século XX e permitido, ainda, a compreensao de
como se compunham determinados locais das cidades em
determinados periodos. (CARVALHO e WOLFF, 1998, p.160)

A fotografia como fonte histérica surge como mediadora,
justamente por pertencer a ordem da simbologia e da metafora.
E como suporte para a documentacdo da arquitetura, serviu
ndo s6 como registro do que ja estava construido, mas como
forma de comprovacgédo da concluséo de etapas de uma obra
em fase de execucdo (Figuras 15 e 16), como também utilizada
para registrar determinados detalhes construtivos durante um

levantamento arquitetdnico.
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Um dos fotografos mais expressivos do final do século
XIX e inicio do século XX, no Brasil, foi Marc Ferrez (1843-
1923), com seus registros arquitetdnicos e urbanos, sobretudo
do Rio de Janeiro. Ele se autointitulava @specialista em
paisagens6(CARVALHO e WOLFF, 1998).

As fotografias fazem parte de acervos Uteis ndo s6 para
contar a historia da prépria técnica fotogréafica. No século XIX,
o Brasil estava incorporando a fotografia a arquitetura e a
sociedade (CARVALHO E WOLF, 1988), o que nos ajuda a
contar e compreender também essas outras histérias, bem

como a histéria de paisagens urbanas.



==

Predio n= 11y
ProrrinTanio . ANTonNio Maxia na Costa
Architecta: A Morales de los Rios
Constructores: Anlonio nnze, Irmdo & C.
Prente 0% Altura geral sobre o sdlo: 16,548
Maxima altura: om0

Predio 0+ 118
Prormikramio: Mawont Femekina Senea
Architectos: Antonio Jannuzel, frmio & C
Coustructores: Antonio Jannuzai, Trmio & €
Frente. i0=o0 Altura geral sobre s6lo. 17,10
Maxima altura. 20975

Figura 157 Fotografia de projeto arquitetdnico de prédio na
Avenida Central do Rio de Janeiro (Marc Ferrez, 1903).
Fonte i CARVALHO E WOLF, 1988, p. 168.
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Figura 16 i Fotografia dos prédios ja construidos (Marc Ferrez,
1906).

Fonte T CARVALHO E WOLF, 1988, p. 169.



Os registros fotograficos contribuem com a preservacgao
de memorias acerca de bens histéricos materiais (edificacfes
e objetos) que, por uma série de razdes, ja ndo existem ou que
perderam sua integridade parcial/total... Seja pelo fato de terem
sido demolidos, terem ruido, colapsado, tenham sido vitimas
de catastrofes naturais, atos de vandalismos ou de incéndios,
como aconteceu com o Palacio de Sao Cristdvao, na Quinta da
Boa Vista, que esteve em chamas no ano de 2018 (Figura
17). O exemplo da sede do Museu Nacional, no Rio de Janeiro,

€ contemporaneo e bastante pertinente.

Sobre o referido palacio, vale considerar que, por muito
tempo foi a residéncia oficial da familia real, no Brasil Imperial,
e que, no final do século XIX ja se encontrava entre 0s registros
fotograficos brasileiros, como mostra a Figura 18, onde
contempla-se uma composi¢éo que abrange tanto a arquitetura
como o ajardinamento da paisagem do entorno em que esta

inserido.

16 O incéndio ocorreu em 2 de setembro de 2018, onde houve o
comprometimento tanto estrutural da edificacdo como a perda de boa parte
do acervo do Museu. O acervo tem passado por um resgate, com a
recuperacao de pecas e elementos arquitetdnicos em meio aos escombros
do Paléacio. Os pesquisadores e funcionarios ligados ao Nucleo de Resgate
de Acervos Cientificos do Museu Nacional enfatizam que a reconstrugéo do
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Figura 17 1 Palacio de S&o Cristovao durante incéndio em
2018.
Fonte i Documentario Resgates, 2019.

Museu nao devera apagar a memoria do incéndio. As atividades
académicas seguem acontecendo em outras instalacdes que séo ligadas
ao Museu Nacional. (RESGATES, direcdo de Zhai Sichen. Rio de
JANEIRO: Coordenadoria de Comunicac¢do Social da UFRJ (CoordCom),
2019. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=JvOPs4De4Sk.
>, acesso em 25 de setembro de 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=JvOPs4De4Sk



https://www.flickr.com/photos/arquivonacionalbrasil/38979393230/in/album-72157693225855382/

Memodrias da paisagem

Caminhamos pela cidade e percebemos em
nos sentimentos diversos sobre pessoas de
nossa rede de pertenca (e outras que
estranhamos), sobre ruas que nos sao
familiares (evitamos outras), sobre espacos
frequentados (ignoramos outros), sobre
transeuntes que nos atiram a atencdo
(evitamos a proximidade com alguns), enfim,
estes tantos arranjos sociais nos configuram
um sentido de ser e estar na cidade. (ROCHA
E ECKERT, 2003, p. 122)

Na vivéncia cotidiana com uma certa paisagem urbana,
se desenvolvem as relacdes de apropriacdo, contemplacéo ou
de desinteresse pelo seu conteddo. Os sentidos atribuidos,
subjetivamente, a paisagem sao frutos das diferentes vivéncias
que fazem parte da construcdo das memorias individuais,

ainda que haja uma memoaria coletiva.

A minha relacdo com a paisagem das ruas do Centro
Historico de Mamanguape €, sem duavidas, funcional (devido
aos trajetos e deslocamentos obrigatorios) e afetiva (hd uma
relacdo entre os trajetos e a memoria), pois foi onde residi a

maior parte da minha vida.
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Entre as tantas memadrias que tenho guardadas, posso
citar o trabalho da minha mé&e na Rua Presidente Jodo Pessoa,
a costureira na Rua Othon Barréto 1 e os casarios coloniais
remanescentes ao longo do percurso i, a lembranca dos
passeios de domingo quando fazia questdo de usar a Rua do
Imperador como parte do trajeto na volta pra casa, s6 pra
presencié-la. O trajeto pela Rua do Imperador eventualmente
ainda hoje fagco por nostalgia e por consciéncia do valor
estético e histérico da paisagem da Rua, apesar da
descaracterizacdo da identidade arquitetdnica original de

muitas residéncias.

Quanto as memorias urbanas, Mauricio Abreu (1998)
afirma que, apesar da consciéncia acerca da preservacao do
patrimdnio de natureza material, que vem crescendo em muitas
das cidades brasileiras desde o século XX, muitas delas ja
tiveram boa parte de sua paisagem urbana modificada em
decorréncia de edificacbes que ja foram demolidas ou

expressivamente reformadas.

Na Europa, o passado teve peso e influéncia no
presente e na ideia de futuro, acompanhando pari passu o

desenvolvimento da sociedade. Mas com as cidades



brasileiras ocorreu diferente, pois houve uma hiper valorizagéo
do novo que justificava as tantas intervencdes realizadas sobre
paisagens urbanas de carater histérico, tudo em nome do

fprogressoa

A f® em um Apa? s-sedima
ideologia avassaladora a partir do Republica,
e isto explica porque foram tdo bem
sucedidas, no século XX, as reformas
urbanisticas radicais que tanto
transformaram a face de diversas cidades
brasileiras. Viabilizadoras desse futuro,
essas reformas tiveram grande acolhida
entre as elites modernizadoras do pais, que
jamais hesitaram em enfrentar qualquer

apego a antigos valores

urbanas, taxando sempre esse
comportamento  como  indicador  de
conservadorismo, de atraso, de

subdesenvolvimento (ABREU, 1998, p. 81).

A atencdo a preservacao da arquitetura e da ambiéncia
dos centros historicos faz parte do reconhecimento de valores
que correspondem a histéria coletiva. Nesse processo, é
destacavel a importancia do tombamento, como acdo de
salvaguarda do patriménio material, em que o monumento é

um préprio documento capaz de sinalizar o passado.

18 Guia disponibilizado de forma fisica e gratuita no IPHAEP.

futuroo
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Sobre o tombamento, o IPHAEP i Instituto do

Patrimonio Historico e Artistico do Estado da Paraiba, destaca:

E através deste ato que garantido por lei e,
por intermédio das entidades de protecao
nacional, estadual e municipal, que o poder

t or n oPgblico intervéem nos bens considerados
patrimdnio cultural coletivo, de forma a
impedir sua destruicdo e descaracterizagéo
(IPHAEP 1 Guia pratico).18

Tendo em vista que, o bem tombado continua sob
responsabilidade do proprietario, o tombamento deve ser
’acorypaghﬁ\qoi pgelg Sado&ébo sda? nmegigag gue incentivem o
proprietario ou inquilino a preservar a edificacdo. Neste ponto,
entra em evidéncia a importancia da educacgao patrimonial,
para que se compreenda tanto a relagéo entre o patriménio e
a cidade, como noc¢édo das diretrizes normativas que regem

aguele bem.

Ao olhar para o Centro de Mamanguape, repara-se que
hoje ele apresenta diferentes unidades de paisagem urbana
resultantes de diferentes tempos e de diferentes atividades que

sao realizadas dentro desse mesmo contexto urbano.



A narrativa da fotografia urbana

As fotografias com tema de paisagem urbana se
popularizaram no século XX (NICOLAU, 2009)*°. Com o seu
potencial para o registro visual e fixagdo da memodria urbana,
mais o seu atributo como documento (sujeito a compreensao),
a fotografia se apresenta como uma das ferramentas que
agregam para o estudo da paisagem urbana e das suas
transformacdes ao longo do tempo.

O confronto entre retratos da mesma paisagem provoca
uma troca de percepcdes sobre a sua temporalidade e essas
transformacdes registradas pela fotografia afirmam a
Adi mens«o
estado de
p. 304).

Boris Kossoy (1999) afirma que os registros fotogréaficos
urbanos do final do século XIX e inicio do século XX tratavam
das transformacdes urbanas e das obras de engenharia civil,
como a abertura de vias publicas, instalagfes de rede elétrica,

edificios, pontes, estradas e equipamentos urbanos

19 NICOLAU (2009) em CANTON (org.), Poéticas da natureza, 2009.
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especificos (monumentos escultéricos, pracas e jardins

publicos).

As cidades - espacos por exceléncia da
mudanca social, da absorcédo das inovacbes
tecnoldgicas, do comércio de mercadorias e
das trocas simbdlicas, enfim, termémetro dos
novos tempos - se constituiram no territério
por onde mais transitou a maioria dos
fotografos  estrangeiros e  nacionais.
(BORGES, 2011, p.106)

J4 como forma de representacdo da arquitetura, a
grande novidade da fotografia naquela época era que permitia

uma representacao realista com recursos técnicos diferentes

t e mp o rharhanoddo pdrmaaebta | h ojos desenhos, com possibilidade de um registro fiel dos
muta-«o e da cultura

éhunfeRids (CARVABHO EWWOLFE Qdsdyd, 2009,

As Igrejas eram um dos poucos prédios fotografados
isoladamente, dada a sua importancia social e o predominio da
religiosidade catélica. Por sua sua monumentalidade, se
destacavam nas composi¢bes de conjunto e o0s demais
prédios, naquela época, nem possuiam relevancia histérica ou

arquitetbnica para 0s seus contemporaneos: fAquela

20 Em FABRIS (org.) (1998). Fotografia: usos e aplicacdes no século XIX.



arquitetura colonial, que néo fora valorizada isoladamente ao
longo do século XIX, passa a ser alvo de pesquisas e estudos
mi nuci (CARVALHO e WOLFF, 1998, p.167)

Quando algum nudcleo urbano se sobressaia entre 0s
demais, ele certamente era alvo dos olhares dos fotégrafos,

pela visdo de conjunto que se tinha daquele espaco.

Dessa forma, muitas capitais ou cidades mais
desenvolvidas foram fotografadas com maior énfase, como
Ouro Preto e Rio de Janeiro, as quais possuem um vasto

acervo, notoriamente mais expressivo que o de outras cidades.

E também nessa época que se desenrolaram as
pesquisas de Mario de Andrade pelas mais remotas regides do
Brasil em busca de diferentes expressfes artisticas e culturais
das quais os registros impulsionaram a criacdo de um érgéo de

valorizacéo e protecao patrimonial nacional.

Em 1937, surge o Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional i SPHAN, atual IPHAN 71 Instituto do

21 CHUVA, Marcia. Por uma histéria da nocao do Patrimdnio Cultural no
Brasil. IPHAN, Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. N° 34,
2012. Disponivel em: <
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Numero%2034.pdf >,
acesso em 25 de setembro de 2020.
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Patrimobnio Histérico e Artistico Nacional (CHUVA, 2012).%%
Com a criacdo de um 6rgéao patrimonial as fotografias ganham
carater de inventariagdo, com uma documentacdo nao soé

arquitetdnica, como antropoldgica e cultural.

Atualmente, se presencia uma popularizacdo cada vez
mais crescente da fotografia digital através das redes sociais,
sejam no Facebook, Instagram, Flickr ou Pinterest, onde os
registros e os albuns sdo compartilhados de maneira fluida e

instantanea.

Como espaco de compartiihamento e maior alcance
coletivo, as redes sociais também possibiltam o
armazenamento de registros fotograficos de épocas anteriores.

Por meio da pesquisa e digitalizacdo de fotografias de
acervos pessoais e albuns de antigos moradores de

Mamanguape, a pagina no Facebook dvamanguape conta


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Numero%2034.pdf

suas historiasdpossibilita o resgate de memarias coletivas da

cidade.

O acervo fotografico da pégina abrange pessoas,
edificagbes, eventos e a vida urbana. Entre as antigas
fotografias de ruas do centro histérico que fazem parte desse
acervo, foram encontrados registros que narram
principalmente a vida cotidiana, como a movimentacao das
ruas e, atividades comerciais e coletivas, como a antiga feira

livre, desfiles civicos e procissoes religiosas.

Um dos registros fotograficos chama atencéo especial:
Trata-se de uma fotografia da atual Rua Professora Severina
Ramos de Souza que corresponde as descricdes de uma
fotografia de uma rua em Mamanguape, encontrada no
catdlogo do acervo de pesquisas folcloricas de Mario de
Andrade.

Apresentado na Figura 19, esse € um registro de 1938,
de autoria de Luis Saia, um dos fotografos que fazia parte da
expedicdo de Mario de Andrade pelo Nordeste.

22 Disponivel em: <
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.4352
27013195506/3301547696563409 >, acesso em julho de 2020.
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Figura 19 7 Fotografia por Luis Saia,1938.
Fonte 1 Acervo Mamanguape Conta Suas Histérias (editado pela
autora).??


https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/3301547696563409
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/3301547696563409

A fotografia da Figura 19 foi descrita da seguinte

maneira:

Vista de uma velha rua de Mamanguape
vendo-se um burrico transportador de agua
amarrado numa argola segura na pedra da
calgcada. (Sao Paulo (SP), 2000, p. 121)

Conjuntamente, no mesmo acervo fotogréfico,
encontram-se registros de edificacdes isoladas (Figuras 20 e
23), construgdes (Figura 21), calcamento de ruas (Figura 22),

fachadas de edificacdes (Figura 23) e pracas.

llustradas nas Figuras 25 e 26, as pracas sao espacos
publicos que surgiram em funcdo dos adros das Igrejas. As
pracas eram regra geral nas antigas povoacdes brasileiras, e
uma das suas atribuicdes era dar destaque as edificacbes de
maior prestigio na paisagem urbana do lugar, entre elas as
edificacfes religiosas (MARX, 1980), como € o caso da Praca
Padre Jodo ou Praga da Matriz, como € mais popularmente

conhecida.

23 Disponivel em: <
https://lwww.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/19119
79325520260 >, acesso em julho de 2020.
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Figura 207 Igreja Matriz de Sdo Pedro e Sao Paulo,1958.
Fonte i Acervo Mamanguape Conta Suas Histérias (editado pela
autora).®



Figura 217 Construgo do antigo bar de Soijié, anos 1956
Fonte i Acervo Mamanguape Conta Suas Histoérias (editado pela
autora).?*

24 Disponivel em: <

https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.4352
27013195506/1799260383458822 >, acesso em julho de 2020.
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Figura 22 1 Calgamento da Rua Presidente Jodo Pessoa, ano ndo

identificado.

Fonte i Acervo Mamanguape Conta Suas Histérias (editado pela
autora).?®

25 Disponivel em: <

https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/55268

1461450060 >, acesso em julho de 2020.


https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/1799260383458822
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/1799260383458822
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/552681461450060
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/552681461450060

Figura 237 Antigo Mercado publico, 1944.
Fonte i Acervo Mamanguape Conta Suas Historias (editado pela
autora).?®

Figura 24 7 Fachadas na Rua Presidente Jodo Pessoa, ano nao

identificado.

Fonte 1 Acervo Mamanguape Conta Suas Histérias (editado pela

autora).?’

26 Disponivel em: < 27 Disponivel em: <
https://lwww.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.4352 https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/16417

27013195506/3256557877729058 >, acesso em julho de 2020. 46609210201>, acesso em julho de 2020.



Figura 25 Praca 13 de Maio, 1950.
Fonte i Acervo Mamanguape Conta Suas Histérias (editado pela
autora).?®

28 Disponivel em:
https://www.facebook.com/mamangquapecontasuashistorias/photos/20199

<

31748058350
>, acesso em julho de 2020.
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Figura 26 i Praca Padre Jodo (da Matriz), 1960.
Fonte 1 Acervo Mamanguape Conta Suas Histérias (editado pela
autora).?®

29 Disponivel em: <
https://www.facebook.com/mamangquapecontasuashistorias/photos/a.4352
27013195506/1911980605520132 >, acesso em julho de 2020.



https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/2019931748058350
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/2019931748058350
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/1911980605520132
https://www.facebook.com/mamanguapecontasuashistorias/photos/a.435227013195506/1911980605520132

